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doti
p*'. r"şr.,.,. yeniden yeüİ gİnlerin eşiiıinde. sonat

yaşanımız da etkilonocğk bu darı...
Blr yasa ddıa çıktı çıkacak. Eli kulağıııda. Bir Akademi

kurulu}or. Atattirk Akadomİsi... siyssal giiçlorln çekip ç€vi-
r6coğl blr eksdeİYıl olaoak bu... Neden mi? Ne biıalim, },€sa
koyucl.dan 6öyle lstediıer. Böylece, slyasal oüçıe{,in soçt|ği
klşilerdeİr kurulacak blr *ad€ml otacak bu. Akademi Ats-
tü*çiılori hgİşgyi görtip gözetecek!... 8u "Atatiirİçülük",
bu 'Atatüİı§6lİık dğğll" diyecekler. ona göre düşüneceğlz,
ya.acağE, söyliyoc€ğizl.. 8öylece slnlr}an çizilmiş, ddk
trtnlsşıİılş yğni blr Atatürkçül{* ç*acak ortaya... Hem de
yağa gijcü llo!...

Hani bir "ı€o" ıu fikir ve saoat aklmlan vard|r tarih-
ıerde.,. Neoİaaıizm, N€o&lasizm, NooI{berallzm gibilerin-
den...

İnanın ki, bu akademinin getirgceği de "Neokemalizm;
ya da, N€o At8tiid(çülğk gibİlğrırıden ölr şeyler olac*.,. Vo
gsl€cgk kuşaklar, bu adl takaoaklar, Akademi Atatürkçülerİ-
nin gstlrdiftlerlne...

Yok, yok, belki de biryle değİl. Önce, Atatünkçülüğün
dogrnaları o|ınadığınl, biİ ddkt ln olmadığını he*es bllir.
F*aç yüz bin kez yazılmlş, söylenmıştir de... sürekli bİr dev_
rlmcillği, "Çağdaş Uygarılk Düzeyi'' ne ulaşma özlemini
hedet alan ,Atatürkçülük anlayışında bir dondurrnacllık, ka.
lİpçtıd(, doktrinclljk yokfur. Şimdİ, bu Akademl Atatürkçüteri
lle tufucu politlkacllonn elbir|lği ltg yapmak l§tedikleri şey
Atatğİ*çijlük değil de, belkı de başka öir şey olsa gerek...
o halde, bir adı olmasl geıekecek bu işin!... Ad|nt l(byma-
mız qerekecek...

Adını koya|ıın bunun... N€ düşündüğü. nasll düşündüğü,
niçin lİiyle dü9nndüğü 5elıl kişiler Atgtüİk.ün adı aıkasına
slğlnarak bir şgyıor yaprnaya ka|kmasınlaı?..

F.ikir ve sanat yaşanlmtzl ı(a.şlslna aıacak olan At(ade-
mi Atatüı*çü|€rİnin yapacaklaİı, yQmayl t€sarladlklart, bel_
kl de hanl şu g€çııiş yıllaıda bazı zorunluluklaıın g€tirdiği
"Td«irl siık0n" kanununun getiıdiklerlne bonzeyacek. Ama,
ge$ekçl olallm. Böyle güdtjümlit, apaçü davranlştar ortada
ıken, Atatii.k, Akadomi glbi yü,ce sözcükl€rtn ardına sığın-
m8yalİm....

Adtnı koyalrn, adınl.,.
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sürgün'den
ahmet okıay

Unutulmalacak ayrı düşmüş soydaşların yazılan

"Kaçıncı yaz? Geçti hüzünler bıra*ıp ardında;
istiridye kabuklaıı ve o serin mavilik
umutsuz akşımlaıın saldırdığı güneş
çekişip duımuştu nasıl
içimdeki sonsuzluk duygusuyla.
Geçti : Yaz ve sedef oıııızlu çocukların sesi,
dinginlik ve alkolden kadııgahr
ve ihtiyar postac|nın ölüm. haberi.
Zaten biı habeı çağıdıı bu kilden zaman
saçmalığa, irengiye, ölüme alışan,
Alışan yalnızlığa. ,AlıŞıp ta öz bedenİnden
acıyla büzüln*iş bir taşıI çıkaran.
Euydu bana kalan andaç
toPrağln söyleşmeleİİ
Ve ta.İhin yorgun bakışından.
Nereye döndümse zımpaıaladı anlamı başlıklaı
o boy afişleıi ve aman§ız tecİm
adım başında da biı ilin.
Aşk be|ki de hiç olmadı, özgürlük te öyle,
sunutdum şölenine ey Mutsuzluk
gövdeınden daha ağır yüzbin belgeyle.
Dokunulmuş bir eşya duygusu
artık iyice sararmış bir patşömen
buydu işte kalan bana
büüiİı o metalsİ ıahİmlerden.."

Ben derim : Paslanmaz,her zarııan Şarabln tadı
canvermez gün de bir hayvan iniltisiyle;
kayıtlar sallanır,,bir martı güneşe çarpar
havada aşkın ve dünyaya qüven,in sözleri.
Bıçağın ıkeskin soluğu, ıbir göktaşı olafı se§i,m
telefon numaraları ve semt adları ezberler:

ADINI KOYALIM



Ktr!.uluş ve iııncahınç Dolmaba,tıçe alanı,
ah öpüşle yumuştılacak bu serİl;k
yalnızlığın demiri de dövülecek ,kabul et.
Altında bir orman kıpırdıyor bu kararmış yüreğin
bu susamıs ağızda pınarların yeşimden 'çİçeğİ.
Ben de dinledim,kaç gece ölü'çocuk sesİeİiıjİ
akşamı bir uçurumuşcasına taşıdım yıllarca
ve konuştum taşı|sı sözcükler soyuyla,
bitirildi sonsuz bir ic çekmeyle femnİuz.

Ey yüreksiz beden, intihara benzer zaman
Ey,bilinç : Ayrılığın yalımdan mühürü güz
ve,kötü manşetler ve qiden dostlarla ğarsılan
lşte tutuldu su yoll€rl ve susuş oldu
|şte oyuyor.kendini zamana o kederli yüz.

ilkyazı getiıen, baharat kokan küçük çaışılaı, Diı.
lik ve Özveri'nin demini çeken, kendini ,sınayan
meıcan gökler, söz dizimleri, yanıIgılarla

indi kargıs.

Ey ölü çocuklaı ve kız - analar yılı. Ey Kız -

ana, kuşandım seni yurtsuzluğun burcunda. sol-
gun alnının demiıi avcumda zonkluyor h516

al gel rahminden o sonsuz çığlığını ve suçla:

Kinrdi bana insanlığın soylu bir geleceği ola-
cak diyen?"

"Ey alçak gönüllü Koca, yıtiİdik yüİek bİlseliğİ.
nin gizinİ ,sesımİz kurumuş bİr ağaç kökü

türküm de kavrulan bir basak.
Unutulmayacak
çavdar ekmeğinin, huysuz kış akşamlaıının

ve alkolün yaıalı anısı
Alkol: Yüzümüze sinen yas mevsimi. Eıgeç

nolıtalayacak olan günleıin iskeletinde çııpınan
imgelemi. Bu İmgelem kİ taİih öncesine ait

korkunç ne bulduysa :

Tirşe gözlü bir soy, akkor memeli Sütana.
Bltkl örtüsünde bakışınız, işte kısır kaldı kadın.
lar ve orman

saydam deniz kuleleri, tan yeıinin güzülden
doruğu, akik elli göl üreticileıi, ey Ece ağzında

Vaktindir:
Ey kadın tuzu ve ekmeği hazır et,
hazlr et kutsanmüs bereıketini
o yeraltı bilgini vÖ i,m,bikterden çekiImİş
o'ayrılık §ezgi'ni;
durdu kükürtıken gıcırtlsı Eylül denizinin
kesildi ardında boğulmuş ,kuyular
bırakan kum fırtınası ve hipnozlu kar.
Dölle şırndi ibu atalar toprağında
edimle inanct,
aldanışla yeniden ıbuluşu.
Haykır son defa ve buluşsun Sözlüğün
kamunun güvenll kollarıyla.

yine de derim: sıcaktır her zaman ekmek
şiir ibir muştudur ağıt olsa da;
yaz göllerinin kadifeden rnustusu
yumusak kar sesinin doöurgan mustusu,
tarihle hesaplaşan yüreİ'vj el gücünün'
t'oprak ,altındaki nem|i tohum mustusu.
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Cevapla bu cevapsızlığ ı
ey yanardağ kesilmekte olan Usta.
Dondurulmus kırlangıçların değil
küflü çarşllarün değil
afyon lanmış ölüm isçilerinin değil,
akar suların, erqiyen madenlerin
hünerine sunulmuş granitin
çoğala çoğala yol bilgisi edinenlerin
kahkahasının biI|ür çanı kar gecesini tutuşturan
çocukların Vaktidir senin Vaktin.

Derim: Şöleni olur si15hın ve dölyatağtnın
iJk yağmurun, il.k oğulun, ilk Hayır;ın. "
Al gel geçmisinin oömüsünü..."
Yol ağzında kala kalmış bir soydaş yapısı daha

dost

vaktindir
ey şakağında buzullar uğuldayan Usta..."

Ahmet oKTAY
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doUmatizm

yenilmelidi

re kulJanrl.mak üzere bir lkere hazırlanmış şema-lar,,klişeler, etiketler, fonmüller kullanır. ' '
, . . 

Demek ki;öğretimde, sistem|eştirmede bellibir basitlik.ve kolaylık sağlamak gibi masum bir
amaçla kullanıldığı okla gelebilecİk olan şema,etiket Ve tormüIlerin ardında da çoğu zaman sin-
si bir dogmatik zihniyet bulunmaktadır. eir feİse-
te görüşü ya da sistemi mi ele alınıyor ince|emek,
açıklamak, yerini belirlemek üzere? Konur üzeri_
ne.sablon gibi bir şema, dışarda kalan kısımlar
budanıp içerde kalan boşluklara yamanlr. saDt|rll-
mış, aslıyla ilgisi kalmamış anlamsız bir söz yığı-
nı halinde aktarılır. Şematizm birbiriy|e ilis,İis"izoe olsa, her karşüsIna çıkan fikre. kisiye. esere
elindeki sınürlı sayıdaki etiketlerden bİrİni yapış-
tlrlr. Bilgi mi verecek,,birŞey mi öğretece{. öei-
çeğin en büyük kısmını dışarda b rakan forıİül-
lere. başvuruİ. Andr6 Gide, Dostoyevski üzerine
yazdığı çok i|giye değer incelemesİnde, bu saygı-
şlz dosm.atizmde.n şöyle yakınır: 'llalk her yenİİd
t(a.rşısünda ne gibi bir tavır taklnmasl oer6ktiğinibllmek ister Ve zihnini ,karıştııaca,k sevleri hios_
gormez. Pasteur'ün adı geçti mi hemenc'ecik : Hİ.
evet. kuduz aşısı diye düşünebilmekten hoşlanır.
N]etzsche mj?_Ust - insan, curie mi? Radw.m...
M. .de Voguğ. Suç ve Ceza'nın son btlltlmldrinJeyeneşmiş bulduğu doktrin,i k€ndi icadlyla '.act
çeKme dini-'_diye adlandırıp böylece poriatif bir
t_onmül halinde kliŞe leştiri ld iği za,man bostgyevs-ki ı-ransa'da a.z daha başrı kazanacaktl... iak;tne yazlk ki adam formüle sığamıyor, her yanın.
dan taşlyordu....'

,Gide_. bu tavrı "zek6dan pek az hoşlanılma-
süna-'._bağl ıyo_r. Doğru! Zek6dan pek az tıbşlanılır.
çuİkü pek cömertçe dağıtılmış değildir. Nasibini
p..ek €z alabilmiş olanların da .zorlaya zorlaya gös-
terebildikleri zek5, bu bakımdan diha bahtil o'ian_ları kendi düzeylerine indirgemek.,1,1ç aealıse ov-Ie oostermek üzere, düşüncenin ufkunu eğrı cam-lardan yapllmlŞ zavalll cep aynaclklarından van-
sltma ktl r. .Dogmati,klerin ağ ına düşmüş, tıijyiece
sartlandlrllmıs Ve. zaten ilgiler; başka olan yığın-
ları, ancak bayatlamıs kırıntılarını' yiyebildİkİeri
yemeğin asıl lezzetinden habersiz ı<'a ıiı ı,ı ıaiı ici.
suclama.k haksızhk olur. Gide'in eleşti.JiOİ Je'İs-lında halk değil. M. de Vogu6 ile tiplesen" formÜl-
cu. etiketci düşünür (!) ,baylar olsa gerek.
. . Düşüncede dogmatiklik sanı|dığından cok

daha yayglndlr. En basitinden kendimizie ufak'bir
yokl€ma yapara'k farkına varabiliriz .bunun. 

Kendi
kültür dağarclğ,mızdan kültür tarihine ma1-olmuskisi jsimleri, eser isi.mleri çekip, bunla,r Üzerine
bildiklerirnizi birkaç cümleyle ifade edelim. Son-fa ,bU itadelerİmjzin üzerine - çok değil, sadecebiraz - eleştjrel bir tavırla eğilelim. Dogmatiklik
denilen düşünce kanserinin.bunlara, az veya çok,mutlaka.bulaşmıs olduğunu göreceğiz.

Bu hastalık ,bu kadar yaygın|aİma sansına
nereden.sahip oldu? Bunun nedenlerinin pİk icin-den çıkılmaz türden olduklarını sanmıyorum. İn-sanın kolaya karşı.zaafı olauğu psll<ol6iİl<:Üİİ oİ_
gudur Ve barutun olmadığı yerde savas kiybedilir.

3

rI
füsun altıok

ve özgün her ürüne kapıları sımsıkı kapalı olJu-
ğundan, ancak yığınsal bir karakteri vaİ.dır. Xen-
dini y€nileme, onarma, düzeltme, değerlendirme
ve yeni birşey söyleme olanaklarındİn özü gere-
ği yoksun olan dogmatizm, ister istemez - üs"telik
de isteyerek - bütün bu etkenlikler yerine, bin ke_



Düşünmek; kendi kendine, kılı,kırk yararak, ince-
eleyip sık dokuyara,k tutkuyla düşünmek, bir ye.
tenek sorunu olduğu ,kadar da ıor ve zahmetli bir
işti,r. İnsanların oldukça btiyük bir yüzdesi bu iş-
ten yan çizerler. Böyle yaptı;klarlnt itiraf etmğk
de ,işlerine gelmez. O zaman da en çıkar yol, pek
hayır sahibi dogmatik düşünürlerin, onlar için,ka-
facıkla,rıyla lbulup buluşturmuş oldukları formül-
Iere, kli§elere sar|,ltvermek, etiketleri eiberleyi,
venmektir. Önce de belirttiği,mız gi]bi,,bu,kişiler
içİn ne söylenecek sözümüz, ne söz söylemeye
hakkımlz var. Sözümüz düşünsel düzeyleri sade-
ce,kendilerini ilgilendirenlere, verilenle yetinen-
lere değit, fikir hayatına dogmat|z,mi ]bir at sineği
gibi muİallat eden; ıkişilere, toplumla,ra, çağIara,
6adım edilmis. eli kolu ıkı§kıvrak bağlanmış. çe'k-
mecelere tıkılmış bir düşünce lbiçİmini Ve tavrlnl
önerenleredir. Dogmatik düşünce önderlerinin iş-
ledikleri suc. mutlak olarak oerçekleşme olanağı-
nın tasarlanmasından üile dehşete düşülecek bir
kültür ienosididir. Bu suçun bilinçli olarak işIen-
mesini göze aldıran tutku ise, her somut durum-
da farklİ vansıma,kla,birlikte. son cözümde kesin-
kes insanı; ,hayat damarları olan ,kültür tarihiyle,
insan başarılaİının birikimiyle kurulmuş bağından
kopararak, tertemiz beyinleri yoğuı,mak Ve eritip,
istenen robotlarln kallbına dökme,ktir.

Bu i§e şüphesiz sınıfsal çıkarlarını. gitti,kçe
besleyio. patazlandırarak gerçekleştirmek uğruna
basvurmaİ<tan ceki,necekleri,hiçbir araç bulunma-
yan eqemen,oüAleıin, gökte ararken yerde bul-
dı.ıklarİ blr düşünce formudur. Onlar her durum-
da: düsünmeyen. ve qiderek düşünmeye düşün-

-.r. h, vetiİeri körelen. :beyinleri tek tornadan
cıkmıs injanlara sıktntısızca hükmetmenin rahat-
İ,aİn, ]hİcbi.seve değişmeyecek|erdir. Çağımızda
dÖomatiİmiıİ: amaçİİn ve sonuçları bakımından
akİdemik nitellkte, uzmanlar arası tartışmalar sı,
nlrlnl Qoktan aştığı gözönün,de tutulacak olursa,
düsünce olanında-herseyden önce dogmatizrnle
mü'oadele'etmek. onun düzenlerini boz:nak, yan-

lıslarını acı,kca ortaya koymak ve devrimci özü-
niin Jlistlnseİ alandal<i yansımasıyla onu tarih
anİina.'mahküm etmek, insanı ve insanın de-

ğerter|ni temele koyan, insanın mutlul,uğunu ve
ğlitüns"İü"".e.lni ahaçlayan,,bu amaca ters dü-

sen her düsünce ve eylemi can düşmanı sayan
diyalektık materyalist felsefenin vazgeçilmez gö-

revidir.
lBu felsefeyi ve ondan çı,kan dünya görüşünü

ben,imseyenler, bu müca,deleyi gerçek anlamda
vürütebi[mek ve haklılıklarını,koruyabilmek için
her türlü önyargı ve kabulden arınmış bir özeleş-
tiri ile önce,kendi düşüncelerinde, doğru anlaşıl-
m§ bir diyalektiğin zorunlu klldlğl tutar|lllöl sağ-
lamalldırlir. Bu yapılmadığında, ters taraftan gi-
diD yine doqmaİizmin kucağına düşülmesi kaçı-
nıİmİz olacaktır ki, dogmatizmin Id) sini affet-
meven bir felsefenin savunucuları olan bizler için
bu_ umut ve cesaret,klrlcl ,bir sonuçtur.

sonraki yazımızda, dogmatikliğe hakkı olma-
yanIarın dogmatizmini ele alacağız.
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iizdemiı ince

İLHAl\l BERI(

"BAı(ıYOR"

E

(1) Yeditepe Yaylnl. Hediye§i 75 lira.
(2) Dost'un ocak 1972 saylslndaki konuşma.
(3) "sanatseverler Derneği" ndeki konuşmaatfa gelin,

ce (ılhan Berklin Şiirleri üzerine bir toplantl düzenlen,

mişti) :

a] Ahmet oktay'ln konuşmasl içten!ikten yoksundu.

Bu yüzden de "bilim§ellİk" e slğınmlştı.
b) Kaya Özsezğinlin konuşması kendine pek yaraşan

süğltktaydl. Bu arkadaş §anat tarihçisi Ve eleştirmen, "Şen-

likname" nİn ressamlarla ilişkisİni anlattl.
c) HaricJen gazel atan Ahmet Mıihip Dranas'a gelince :

Allah selamet versin... zimmetıne şiir geçirmış bir miıas-
yedi için ne söylenebilir?

d) Devtet Tiyatrosu sanatçllarl iyİ söyleV okuyorlar.
suç onlarda değil, ilhan Berk'in şijrlerinde.

[l 
'nun 

r"nn, son kitabı "şenlikname" yi (1)
boşl,uğ,a atıyor. (2) Bunun nedeni de şu : "Okut
alışılmamışa kapalıdır; bir şey kendisini ilgilen-
dirmezse elinden atar. Yeni bir şeyle kaışı kar-
şıya gelmek lstemez. Sevdiği, bildiği şeyleıle ye-
tinir. Beııse baştan beıi alışılmışa karşı çıka çıka
buıaya geldim." diyor. Ne dlyelim, hoş geldi, se-
falar,getir,diI Okura güı/eni yoık. Bu kendisinin bi-
leceği lbir iş; ama ükendisini ibağlayacak, sorumlu
kılacak bir yargı. Ayrıca, okura güveni olsaydı,
n'olacaktı, ne değişecekti? Bize Eöre, hiçbir şğy.

Okurlar ceğhesinde 1,960'tan bu yana meyda-
na ge|en değişimleri, gelişimleri bilmeyen bir
ozana ne söylenelbil|,r? okurların, kimi yazaı,ları,
ozanları, sanatçıları çok ger!de bIrakttklarlnl söy-
Iemek, neyi anlatlr?

Ydkarda, tırnak içine aldığımız cümleyi dü,
şünüp yazan ve en yeni kitabını 'boşluğa atan.bir
ozana yaraşan davranış, susmaktır: herşeye kar-
şı susmak! oysa, ozan'bunun tam tersin| yaplyor:
olabilse, yayınlanan,bütün dergi ve gazetelerde
bu kitap üstüne yazllar yazacak: küçü,msediği, da-
hası. yok saydığı okurlara, şiir.matinelerinde, ken,
dini ve şiirini anlatacak, anlattlracak. [3) Ama,
sunulbilmek qerekir ki,'bir kitalbl ,boş,luğa atmak,
9önül ,yüceliğİdır, yürekliliktir ve bu iki niteliği



sayglyla karş.lamamlz gerekir. Böylesıne üstün
erdem|eri olan,bir ozandan susmasını beklemek
de bizim hakkımızdır.

Oysa, "susmak" diye bir şey bilmiyor İIhan
Berk. Aslında bir betimlemeler ve aktarma|ar ki-
tabı olan "Şenlikname" yi yorumlamağa,kalkışı-
yor; biçim ve öz olarak iIgisiz bölgelere getiriyor;
genel sanat kuramları hakkında gerçek dışı söz-
[er ediyor ve böylece lbir yığın temel sanat kav-
ramını yanIıs anladığını. kimi gerçekleri bilmedi-
ğini, yaptlğl işin bilincinde oImadığını doğruluyor.
Susacak kadar kurnaz olsaydı (as|ında kurnazdır),
"Şenlikname" yi kurtarmıs olacaktı.

Şenlikname'ye bir yere kadar saygımız var
da İlhan Berk'in yaptığı bu işe yok. Şenlikname'ye
saygımız var dediysek, o da o kadar uzun boylu
değil; ama, ne var ki, nişan tahtamız şimdılik o
değil, metin yazarı llhan Berk.

Şirndi gelelim bu yazının yazılma nedeni ko-
nuşmasIna. Soruları kim sorduysa, Allah içın, tam
ilhan Berk'in dişine göre sormuş. ozanımız dört
nala at koŞtursun diye... ilhan Berk de, ne yazık
ki, bundan yararlanmayı beceremiyor.

Dise göre soru : . .

Aljı s-Ozü ilhan Berk, baka,lım ne dedi :"Şen,
likname, düzyazı biçiminde yazılmıştır. Föyle_o-
lunca sanki liüçük öykülermış gibi görsel (4) bir
yanı koyuyor ilk anda. Bir öykünün, bir romanın
iİiziıişinfen ayrılan yönü, boş sayfalar, büyük
puntolar, yazı İşaretleri, harfleı, sayılar, çıkmalar
bluyor. Şiirler okunmağa başlanınca düryazının
kuralları (tümce, paragıaf. ayraç gibi yapılar) he-
men hemen düzyazıdaki gibi aynen §ürüyoı."

(4) Ozanın şu pek sarıldığı "Görsel" lafını da biz cı,
kardlk. Görüyoruz ki, şimdi, bir bomerang gibi alnımlzın or-
taslna Vuruyor. Etme bulma dünyasl... Biz "görsel"i sözlü
olarak kullanrnadan önce, ne ilhan Berk, ne de "görsel"
slfatından htz alarak şiırlerın resimle ilişklsini kuracak ka-

dar hızlı aklı eweller böyle bir şey düşünmemişii. Oysa
bizim düşüncemiz bambaşkaydı : llhan Berk'le son ş]jrleri
üzerİne bir konuşma yapacaktİk (öneri kendisinden gelmİŞ-

ti). Önceden hazırladığımız bır tek sotu vardı; bu soru,
ya Vereceği cevabl eleştirecek, lkinci soruyu ondan çıkara,
caktlk; böylece, eytişimsel bağlantısı olan soru _ cevap -

eleştiriŞi _ soru düzeniyle bir sonuca varacaktlk. sonuç
oIumlu olmayacaktt : ŞilrIerin birer betimIeme oldukIarl
saptanacaktı, Her yeniliğe açlkllk savında clan ozan ne-

dendir bilinmez, üçüncü sorudan sonra, yazımtztn eleştirisiz
yayınlanmasını istedi. "Şenlikname" nin bir başka şenliğı
ne araç olmak istemediğimiz için, bu iineriyi kabul etmedik,
ilk sorLı şuydu i

"Görsel baklmdan, .....-. sayfalar satır Ve sözcükIer',
boşltıklarıyla bir geometrik düzlem algısı uyandırıyor.
Bunun, görsel algı Ve anlamsal aIgt bakİmından, yanİ

kurgusal bakımdan dlyelim, nasıl bir etki yaratacağınl
santyor§unuz? Bu düzlem bİr ön tasarlya mı, yoksa, ya-
pıdan gelen bir rastlantlya ml dayanlyor?"

"Görsel" sıfat| ilk kez bu soruda kullanıldı ve ozanln ya-
kıştırmasıyla şiirinin Vazgeçilmez erdemi oldu bizim erdem-
sizlİk olaİak saptadlğİm!z kavram. Göİüyoruz ki anlattüğı-
mtz şeyi iyi kavramamüş.

Bir duralım da burada, terim ve kavramları
gözden geçirelim :

GÖBSEL: Biyolojiyle ilgili / Sıfat / Görme
ile ilg ili.

Bütün sanatlar, ıbelIi oranlarda göze seslenir-
ler. Kimilerinde bu oran tama yakın: resim, hey-
kel, seramik... Tiyatro, sinema gibi sanatlarda
"görme ile ilgili" ögeler oldukça yüksek. Sözcük-
lerle ve cüı,ılelerle yazılan, düşünülen sanatların
da oörseI yanları var : biçim olarak; anlam ve öy-
kiiniin yarattığı imgesel görsellik olarak. Siirin
küciik öykülermiş gibi görsel yanlartnın olmasI,
onUn betimleme asamasından öteye gltmediğinin
yadsınmaz tanığıdır (ki bunun yapısallık - daha
doğrıısıı ozanın ileri sürdüöü gibi, "structuralis-
me" le uzak - yakın bir ilişkisi yoktur), (bir eles-
tiri Ve hiIimsel inceIeme yöntemi olan "stİuctu-
ralisme" İn bir yaratl yöntemi olup _ ola,mayacadı-
nı slmdi tartüs m ak gereksiz).

Tiimce. paralraf ve ayraç, bicimle olduĞun-
dan daha çok anlamIa ilqilidirIer, çiinkü ona hiz-
met ederler. Bir yazıda bunlar varsa, yazarken kul-
lanılmıssa, bunlara uyuIması zorunlu ve doğaldır.
Romanlarında, öykülerinde bos sayfa bırakan, jşa-
retler kulIanan. kolailar yapan bir yığın yazar
vardır. Demek oIuyor ki, llhan Berk'in siirleriı,ıin,
öykü ve romanlardan [bu hokkabazlıkların yapıl-
dığı), hicbir ayrı yanı yok. Peki niçin, sanki var-
mıs gibi, ayrı bir yönden söz ediyor? Bunun tek
bir ceva,bı olabilir: canı öyle istiyor da ondan...

Aldı sözü İlhan Berk, bakalım ne dedi : "Düz,
yazınln şiire dönüşmesi ise biİ yöhtem sofunu
oluyor. Şiire nasıl bakılacağı sorunu çıkıyor orta-
ya."

BAKMAK: Görmek için gözlerini bir şeyin
üzerine çevirmek / Aramak / Yönelmiş olmak /
Bir seyin iyi gelişmesi veya iyi bir durumda kal-
ması için emek vermek / BesIemek, geçindirmek
/ Tedavisiy|e meşgul olmak / Yoklamak, incele-
mek, denemek / Bir sey üzerinde çalısmak / Ya-
pabilmesi bir şeye bağlı olmok / (Renklerde)
benzemek, andırmak / Önem veı.mek, aldırmak;
göz öniinde bulundurmak / Görüp anlamak.

Bakmak, fiilinin an|amlarını bir yere varmak
için aktardım :

"Bakmak". fizyoloiik bir oIaydır; insan, bakın-
ca görür. ilhan Beİk de bakar. o halde İlhan Berk
de görür, Ne var ki. İlhan Berk'in bakıp görmesi,
anlamak, kavramak, yorumlamak, çözümIemek
icin değİldir; betimlemek ve aktarmak içindir.
Kendi dediği gibi, şilrlerinin "böyle olunca san-
ki küçük öykülermis gibi görsğl yanı koymaları"
boşuna değildir: nesnelere, kişilere, olaylara du-
ragan bir "sey" gibi bakmasının, onları bir olqu
olarak ele almamasının doğal sonucudur. Bu yüz-
deıı de şiirleri, 6ir y a z m a n'ın ürünleri olmak-
tan ileri gidemez. Ustelik, baktığı "şey" le ken-
disi arasında başka bir göz vardır, bir başka yaza-
rın gözü; kitaplar, krokiler, planlar, tarifeler..-. On-
larla yiız yüze gelemez.

Düzyazının siire dönüşmesi sorununu şöyle
açıklıyor ozan :
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"Düzyazının kuralları içinde yazılan bir me.
tln nasıl şiir oluyor? Hepbiliyoruz düzyazı Saıtre'
ın dediği gibi'insanoğlunun portresini çizer, şiir-
se onun mythos'unu yaratlr.'Bunu da düzyazının
güttüğü amacı kullanmamakla yapar ozan. Şenlik-
name'deki şiirler düryazısal metinlikten kurtul.
dularsa bu yöntemlĞ olmuştur. Kitaptaki bir nes.
neyi alan şiiıler (Hamdi, Karadeniz, Mai ve Si-
yah, Anka) o nesneyi anlatmak amacln! gütmez.
onu Varetmek İster. Düzyaztnln eİeği anlatimaktlr, -

şiirinse varetmek, yaratmaktür." (5)

Anlaşıldığına göre, metinlerinin düzyazı ol-
madıklarını söylemek istiyor. ilhan Berk, paşa
gönlünün dilediğini söyleyebilir. Ama o şiirleri
okuyanlar göreceklerdir ki : ozan, o kişi ve nes-
neleri anlatmaktadlr, betimlemektedir (görsel
betimlemeler), bunları yaparken de ,bazı metin-
lere bağlı ,kalmakta ve başkalarının bakışını aktar-
ma ktadır.

Peki, ozan kötülediği işi yaptlğl 'halde, nlçin
bunun tersini söylüyor? Yoksa, cevaplarının anla-
mıyla ilgilenmeyip, onlara metin olarak bakma-
mlzı ml istiyor?

Yukardaki alüntlya göre, ozan, insanoğlunun
portresini çizmiyormuş, onun mythos'unu yaratü-
yormuş. Gelelim şu mythos işine: Mythos ya-
ratmak için bir olgu, bir öz, ,bir eylem gerekli-
dir; mythos sğIenen, duyulan sözdür, masal, öy-
kü, efsane anlamına gelir fiki tür anlamı daha
vardır ama, on|arın ilhan Berk'in d6mek istedi-
ğiyle ilgisi yok). Siire, "salt metin gözüyle" ba-
kan, sanat yapltlnln "ne dediği" ne bakmayı sa-
nat dısı il6n eden İlhan Berk. bu mythos'u nasıl
kuracaktır, artık orasını Alla,h bilir... llhan Berk,
i nsanoğlunun portresin,i çizmiy or, onun mythos'
unu yarat|yormuş.., Breh, b.reh!.. oysa, özellikle
tıu kitabında, işi gücü, siiri 'betımleme sanatl biçi-
minde anladığı için (oysa o tam tersini söylüyor),
portre ressamllğıdır. Daha doğrusu, fotoğrafçl.
Daha, datıa doğrusu fotokopi teknisyeni!.

Aldı sözü İlhan Ber,k, bakalım ne dedi : "Düz,
yazlda aradlğlmlz yaraılaı, doğrular, erdemler
yoktur ŞenliknameUe. Yaratısal yapıtlaıın hiçbiri-
nin işİ değildİr çünkti @rulaİ. lşte Şenlikname
metnine önce bu gözle bakmak gerekir, derim.
Yaratlya salt metin olarak bakmak yöntemİ henüz
kurulamamlşt!r bizde. Bunun için de yaıatıya doğ-
rular, erdemler açısından baknıakla yetiniliyor.
Ne dediğine bakılıyor, nasıl dediğine değil. Bir
yaratl yapltına bu gözle bakİnak sanat dışı bir ba-
kıştrr. lşte bu bakış egeınen bugün Türkiye'de.

(5) llhan Berklln "düşman baş|na" blr öz€lliği Var:
sadece ba{<ıyor! Ömeğln, şu 'portre', 'myttlos' hikaye§ini
sartre'ın "Edebly€t Nedlr?" adll kltablndan aktarmayı be-
ceriyor da tşayfa «}), bu sayfanın önünde[<i, ardındaki say,
falarda ne deniyor, anlamağa çallEnlyor, Anlamla pek ilgl.
lenrnodlğl için, ciim|elerl çölde başı boş dolaşan develer
sanıyoı. (Sartre'ın söy!€dtkleninln salt geçekleı olduğu
akllmıztn ucundan b|l€ geçmez; onun da bi. ylğln tutar-
sızlıkları vardır- llhan B€rk, ona slğındlğl içIn, 33. §ayfan|n
§özİinğ edly,oruzl .

picasso'nun Guernica kırımt kimsenin eline silih
aldırmamıştır. Doğrubrı deği|, resmi amaç edin-
miştlr çünkü. Mythos'un kurmaktıı Bıeği, onu var-
etmektit." (Bu konuda bir yazryı 8. S. bulacaksı-
nız)

İlhan üBeı.k'e göne şiirde, resimde yararlar,
doğru|ar, erdemler aramak yasaik; ama, bu kusL}r

!|,| dizyazı için yasak değil. Ne mutlu düzyazıya.
llhan Benk. bir kağlt - kalem alsın eline ve yazsın
(sonra da yüzrkez tekrarlasın 'ev ödevi' olaraık) :

sanatın genel kuramları, parçalanamaz, yalıt|lm,ş
olarak uygulanamaz, birisi için gğçerli, öte,ki için
geçersiz olamaz!

Öte yandan, gerçeklerin, doğruların olduğu
gi,bi aktarılmasının, yapıta doğru özler, doğru ger-
çekler'koymanın sanat o{madlğlnı'bizler de bili-
yoruz artık! Ressamların, bestecilerin yapıtlarının
özünü ele vermek için onlara i'isim" verdiklerini
bildiEimizden, Picasso'nun tablosuna "Guernica
Kırımı" yerine "Bit Kırımı" adını vermeyiş neden-
Ierini anlamakta güçlük çekiyoruz. O tablonun bü-
yüklüğü "büyük resim" olduğu icindir; ama yara-
tının kaynağında soylu ve asağılık "Guern,ica Ger-
çeği" [6) Vardtr .

Türkiye'de,kimler sanat yapıtının sadece
"ne dediği" ne |baikıyor, "nasıl dediği" ne aıkmı-
yor. Kimmiş o budalala,r? Yani ozanln sözlarinİn
üstündeki perdeyi kaldırtrsalk: "]Bir kilo el,rna, bir
çift ayakkabı bir sanat yapıtından daha ,değerli-
dir" e kadar uzanacak lbudalalığı kimler yapıyor?
Hiç kimse. İlıhan Berk ıkendini haklı göstermek
için uyduruyor. A,ma şu da ı,,ar: Papa 12. inoi Piğ'
nin önü aÇlk yatmast, dirseğiyle sevişmesi, on üç
kalemlik ıkuwet macunu,kaı.ması, hiç,kuşkusuz,
aklı basırıda, yaşadıöı çağın sorumluluğunun bi_
linc|nde olan kisileııi hiç mi hiç ilgilendiıımemek-
tedir. Hele oorçek siir katına çıkmadı,kça, ibu hiç'
ler çoğalmaktadır. Bunun bilincinde olan İlhan
Beik, aklını başına devşireceğine eski ,sinryacıla-
rln tavrlnl ]benimseyişini sürdürmğktğdir.

Sartre'ın o l6fını aktaran ozan, onun ger! - kal-
mış ülke aydınlarına. sanatçılarına düsen görev-
lere,ili§kin düs,üncelorine ne diyor? Sorun bu!
Çünkü, çağ dışı, tarihe aykırı (anakronik) şilrler
yazıp bunları yüceltme çareleri ara,ma,k, bunu bir
aeşit Venili;k saymak, lboşluğa kitap atma hokka-
bazlıkları yapmak ve okuru suçlama,k biı ozana
yaraşır davranışlar deöi|dir. Hele, hir ta]kım sanat
doğrularını, boşluğa fırtattığı kitap üyara.rına, yö-
rüngeslnden s,aptırmak en]hafif deyimiyle "üç -
k6ğıtcılık" tlr, milleti enayi yerine koymaktır.

Aldı sözü lljhan Berk, bakalım ,ne dedi : (Ya-
zımızın başındaki alıntlntn tekrar dkunmasl rica
olunur).

,Alışılmışa lkarşı çıkmakl Önemli bir eylem.
Bir iÇeriği Var, dürtüsü var : toplumsal, ekonom,ik,
politik... felsefi... Sanatın ve değişimlerinin kay-
nağInda hep hunlar olmuştur. HiÇbi,r gerçek sanat_

(6) lspanya'da bir kasaba. stvil halk, çocuk Ve kadln-
larıyla, Franco'yu destekteyenler tarafından uçakla bomba-
landı.
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çı, kendini bunlaı,dan yalıtıp. salt biçimsel neden-
lerden dolayı alışılm|şa karşı çıkmamıştır. Bir sa.
nat yapltl öz ve biçim olarak.bir dünya görüşü-
nün estetik plana yansı,masıdlr, ürünüdür. Sanat-
çının dünya görüşünde meydana gelen ıköklü ya
da küçük değişi,klikler, sanatlnl öz ve biçim ola-
rak o oranda etkiler. İlhan Berk, klasik - rohantik;
romantik _ reaIist ,kavgalarlnl dişini sıkıp tekrar
okusun; ekonomik, toplumsal, politik kökenlerini
bir araştırsın. Bakalım neler'bulur... Tabii bizdeki,
divan, halk, hececi, toplumcu, garip, ikinci yeni
şiirlerinin biçimlerine değil de, özündeki, özün
gerişindeki gerçeklere lbaksın... Bizimki de göle
yoğurt maya]amak gibi ,bir şey! Bunlarl öğrense
bu yaşa kadar çoktan öğrenirdi

İlhan Berklin "Galile Denizi" nden ibu yana,
bütün ,kitaplarlnda derin etki izIerini taşldlğl ger-
çğk - üstücülerin durumunu inceleyecek olursak,
şiirleri bir tümel haylrlamanın gelişimi ı/e somut-
lanmasıdır; bu.başkaldırı, sadece herhangi bir ba-
ğlşlanmaz olguyu değil, şiir adını taşlyan herşe-
yin kayn€ğında bulunan "insanın durumu" nu içe-
rir. Bu başkaldırı, lltıan Berk örneğinde olduğu gi-
bi, biçimden ümaymun iştaıhlı bir bıkış değil, bütün
kurumlarıyla içinde yaşadıkları çağa ve topluma
karsıdır. Yı,kım için amaçlanan hedef şiİrin biçim-
sel düzeni değil, nesnenin düzeni'dir. Değiştir-
mek istedikleri şiirin biçimi değil, tüm dünyadır;
şiirleri öz ve biçim olarak bu nedenle değişmis-
tir. Burıdan sonraki evrede Aragon'la Eluard ger-
çek - üstü deneyleriyle, geleneksel şiiri uzlaştlr-
mayı ,başarmışlar, geniş okur yığınına seslenmiş-
lerdir..Biz, llhan Berk'in şiirinin özsel bir değisim
geçirdiği kanısında değiliz; ıbaşlangıçta erselİk'ti
(7), şimdi de erselik. Şiirleri biçime indirgen-
miş, orada sınırlanmış Ve yallt|l,mlŞ olduğu için,
tutucudur. Geçmiş, şimdi, gelecek arasındaki ta-
rj,hsel, ükültürğl 'bağları eleştirel açıdan ele alama-
dlğl, tarih ve kültür niyetine bir takım metin
parçalarını aktar,düğı, Qoouiksu rkolajlaı yaptığı için
iletişlm gücünden yoksundur. Diyoruz ki : Şİn[ik-
name'de çokca yararlanır göründüğü tarihi: kitap
sayfalarında yer alan görse| satırlar olarak değİl
de, insana ve toplumlara ilişkin olgular kavray:a-
bilseydi, yaratmak uğruna öunca şaklabanlık ettl
ği "mit" e (mit yaratmak?) kavuŞmamasl iÇin hiç-
bir neden yoktu (bütün sanatçıiar için aynı şey
söz konusu). Ama, ha,lckını yememeli ozanİn gene
de: bir mit yaratmlstır, sanat tarihinde, Flon:nalı
N5zım'ın (8) yanındaki yüce yerini alacaktır.

7) ERSEL|K (ls. Biy.) I. Bir bireyde hem erko[< hem
dlşi cİnsllk organları öulunma hall. 2. (s.) Bu halde bulu-
nan [Hünsa) : (Çlçek|erin çoğu Ve bazl omurgasız hay-
vanIa. ersellkiir. lrısanlarda gerş,k erseli,k yoktur.)

(8] FLoRiNALl NAZll\.4: 2o. yüzyll şaİrlerlnden, ,1883 -
l939. Doğumu Florina, ölümü listanbul. lstantıtıl?a hı.ıkuk
öğrenimi ysptl. Dahilİy€ Vokaleti kalemleİf nde, Emnlyet-i
umwnlye Şube Müdiirlüğühde bulundu. Gümüşhane Mek-
tupçuluğundan eİndkliye ayrü|dl. Dili düzgün Ve güzelce Şi-
irlerl Varsa da, a§lı şötrreti, son yıllarında kendl kendlsine
"şil. l(İall" ünvanınl veİmeginden ötiirüdür. ibralıirn Alaet_

tlnlin "Ttink M€srurlan" (194,6) ang dopgd|s|rdo belirttl_
ğİne göre "gğçknlırd€n &e§ğrak gazetele.ın ıekl&n etltun-
lannda marızumelar v€ keİdi methlnı tag4/ff yaahr bos-
tıİıİd|". Çoğu, AbdğEl* H&İıit, TeVfJk Flkrgt, Nefl çlbt
ünlü şalrleİi İiceltm€k wslleslylg,,k€ndl btı/tıklİğğnden
bairseden on <l &adar bıo9ür yayımlarnıştır. (Edeblyatıünıi-
da lslrnler s,özlüğü/B. N€catlgll).

NoTLAR :

l. llİgan b|rsİrln€ bağlı olmayan },aşant parçalannln
toplamı değlIdir.{nsanın myttıos'ıırıı }raİatmd( oşkryta
Mecnun'a döffnüş bir ozanın ilkln öunu bllrn69l gsr€klr.

2. "Her insan davranışı, tılç değlıgg o davran]şln sa-
hİbi üiçin, bir anıarn t9şldlğl varsaylmlna dayanlr. Anlaıngız.
llk hor her€keti gtılünç blr oyuna, s9natt da doğald blİ
b€tımleİneye indiıuer". [G. ttj«Acs) (|lhan B€İk,ln duru.
mu)

3. l0ıan Beİk şu kıtaplarl blr koz datra oku§un:
a) Çağdaş Gerçekciliğln Anlamı ,/ G. LU(AC§
b) Edeb'yat Nedlr? / J-P. sAR;rRE
c) Sanatın Ge.eklitiği /.E. FlscHER
d) A. ts. c. de la lecture / EZRA PouND. (lndllzceslnı

bulup okursa d€fıa iyi olur).
e) llhao Berkıin "lstanöql'' €dh şllİ ftltsı blzde yoi.

Bu kitah €llnde btılurduran bır hayıİ sdılbl DogT'un €d.
reslyle bize gönderir9€ çok 9e\r|nlrlz. Kltap "lç atmek'' alış.
kanltğımız olıradığıııdan, en kısa zgmanda gerl görıder€cğ
ğlmiz billne!.
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Aldı sözü llhan Berk, ba;kalım ne dedi : "Şen.
likname, okuyucuya yapısı dışında, olaylara kapa,
lı olması bakımından da ters düşüyor. Okuyucu
güncele, hele olaylaıa bağlıdıt. Şiirin görevi diye
bakar olaya. Düzyazıda bulduğu olayı şiiıde araı.
Olay, ya da güncellik ise hep yüzeyselliktiı, söyle-
ve, söze dayanır. Olayların üstüne çıkma İse,
başka yöntemi gerektirir. Mythos'u koymaktr bu.
Bu da Türk siirinin pek bildiği biı şey değildir."

Demek ki, Lorca. Aragon, Pound, E|iot, Neru-
da, Guillen, Mayakovski, Voznezenski, Ritsos,
A]berti, Cendrars ve niceleri; N6zım, Dağlarca,
C. A. Kansu, Cemal Süreya, son şiir|eriy|e Edip
Cansever Ve niceleri güncelle uğraştıklarl için
mytho§'u koyamamış, şıirsel yaratıya ulaşama-
mıslardır. Yalnızlıkların, boş sayfaların ve virgül-
lerin ozanı llhan Berk'e MaIlarm6, Valery, Perse,
Francis Ponge, Ece Ayhan]bile arka çıkamazlar.(Florinalı,Ndzım'ı saymıyoruz.)

AIdı sözü İlhan Berk, bakalım ne dedi : "Şen.
likname" de metinsel değere daha da yaslandı-
ğım söylenebilir, Bir yaratıya herşeyden önce bir
metin gözüyle bakmaksa bugün edebiyatı değiş"
tırmek İsteyen birçok büyük yazaıın sorunu ol-
muştur. James Joyce'un, Kafka'nın, Beckett'in ye-
niden yeryüzüne çıkmaları hep bu göıüşün bü-
yümesiyle olmuştur."

Sonuçlar:
1. Günümüz edebiyatını değistirmek istediği

için llhan Berk de btlylik yazar|andan biridir. Eh'!
artık hepimize lhayırlı uğurlu olsun!

2. Büyük yazar dediği James Joyce, Kafka,
Beokett gerçekten ,büyüktürler. Ama :

Joyce, büyük lbir yazarsa sayfalar boyu cüm-
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u" t;#H:? i,İ ;
Roger Garaudy'ninden arkadaşımız l\,4ehmet Doğan'ün diıimize çevirdiği

A yazısın| ,yayınlamayı yararlt bulduk.

lı
1l seo'yıu lrirlikte lspanya cehennemi... Hayıı, ti.. Dönüsünde Pikasso'nun_ öz,duYgusunu ifade

bır ı<ere dİha evet'ten 
'önc-e geliyordu. Fakat Pi- ederken söyle söylüyordu PoI Eluvar: "Bütün Şa-

ı.u.ro Lrrr,na"n başarılan -aiydıel<tit sıçrayıs, irlerin, öteki insanlar|a, toplumsal hayatla içiçe
o""rı nr1l.İ"J"n onbekiIeri aşıyordu. Buraya'ka_ olduklarını_ açıkça söylemeleri hak ve.görevlerine
;;;. İÜ;k ;;.;İİıÜrdaki İçgüaüvu özgü biİ kav_ sahip_oldukları zaman gelmistir artık" ve arkasın-

;;y;şi;;;;;;;;;;J"ki niii, İtİş,nİ"t ı"."trış dan, Pikasso'nun resimlediği "Les Yeux Feıtiles"
,J nrnu'nii slra plastik devrimlerle dile getirmis_ adll siir kitablnl yayımlıyordu.
ti. ispanya'daki. kendi ispanya'sındaki savaşın, pikasso, daha ilk günden başlıyarak açıkça
karsısınj çıkardığı soruna Pikasso, artık sadece taraf tutar. Franko'cu asiler, Pikasso'nun da ,ken-

yenj bir ptastik görüşle cevap veremezdl. Şüp- dllerine katl]d!ğl haberıni ortallkta yayarken. o

iıesiz onda, ask gibi ofke de. kesinlik gibi bunalıl cumhuriyetçi ispanyol ressamIarınln.sergisi slra-
da zorunIu olaraı plastik bir bicim altında ortaya sında Newyork'ta bir bildiri yayımladı, Bu bildiri_

çıkıyordu. Ama eserinl bu otayın (İspanya ic sa- de : "ispanya savası, gericiliğin. halka karsı, hür-
,a.i) düruyin" cıkarması için, şimdj. yalnız res- riyete karsı açtlğl bir savaştlr. Benimse bütün
samiıöını jeğil,-bütün yeteneklerini, olanca var, sinatçı hayatım, gericiliğe karşl, sanatün ölüşüne
Iığını"ortaya 

"sürmesi gerekiyordu. karsı devamtı bir kavgadan ,başJ<a bir şey olma-

Katolik Vazar Hoze Berqamin o zaman su mıstür. Bir an için biIe olsa benjm,..gericilikle ve

l"t.""İİ" "u,]ıİ,*voİar", -;iğlı,u..o'nrn brgün" kötülükle uyuşabileceğim nası.l düşünülebilir?"
;;;;;;l;" İu.l|1jilnİ, geıecetİerİ eserıerın" llı. der ve."ispanya'yı bir,acı ve ölüm deryasına sok-

oiri. niarak kabul ediyoium... Bugün icınde bulun. mus oIan askeri kast'a" olan nefretini dile geti-

;;;i,,;;rl;;;;;ı1"6,n ",rıirl.i,isı,'pikasso'yu, 
rir, .Daha ileriki günlerde. şunları ekleyecektir :

bir";;;;;i;;C;IJJJ "ıJrg, 
glıİ,-kendı resİm, "Daima inanmısımdır ve hAl6 da inanıyorum.ki,

.ii. r" rr.ui,.,i,ı.'dehasının'iarrİt.'bİlİncıne ulrş- manevi değerIerle yaşıyan ve çalısan sanatçılar,
;,;;.rkÜ;.'' 

" ' hedefi. insanlığın ve medeniyetin en yüce değer--' -"Öercekten 
de Goya,nln yolunu izledi : o da, leri olan bir ca[lşma karslsında tarafsız kalamaz-

s.rr;; -i;ia;tl!rinİ, 
cizdi;,ve bu Franko,nun lar ve kalmamalldırlar."

il;lu; V;ü;;";;,;;'rJ;aioi utiviiı. bir ıthamna- ispanya Cumhuriyeti onu_Prado Müzesi mü-

İHlıjr.'sJ.ll İİ"İi 
'Öo""J" 

ıı,İ"İo'Jrnu çizdi : dürlüğİne getirir. ve ondan 1937 Paris milletler-
l, i." ö"İ"il, "İar. 

a:ası sergiJinde ispanyol pavyonunu dekorlandır--- 'İÖeo;J.'Ö"ı İluvar, Barseüona'da Pikasso'nun masını iİİer. Bu isteğe verilen cevap, Gernika

1902 denberi llk sergisini açmağa ispanya'ya git_ olacaktır,

leIer kurduğu, yeni sözcükler türettiği iÇin değil:
en azından, Ulysse'de, Dublin'de geÇen 24 saat
ic,nde, gerçek bir odysseus yaratmak başarısına
ulastığı, erisilmez bir içe - bakış yeteneğine sa-
hio'oÜuöu. cağını ve topIumUnu yanslttlğl. geli-
sen uvoarIığin önde qelen sözcülerinden biri ol-
duğu İçı-n bJyüktür. Yoksa. bir estetik kuramı bir-
kağ kiialba uygulamakla büyük olmuş değildir.
Kafka, bir tanık, bir uyandırıcı olduğu, yaşadığı
ortamın saçmalıklarını, öz varlığı iIe dış dünyanın
Çatlşmalarln!. yabancılaşmayl yanslttlğl, bir çağ-
daş arayıs iç]nde olduğu için büyüktür. Beckett
için de. aynü şeyler söylenebilir.
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Yaratmak için gerçeğe gömülmek, Eerçekle
yıkanmak, qerçe_ği yaşamak ve y€nsıtmak gerekiı.
Cağımızın hythosları, çağımızın gerçeklerinden,
{elİşkilerind6n, hayırlamalarından çıkaca,ktır.
tvlvthos oeleceöe. var olacak olana €ittir. Onlart,
in6anları"n düşlğri, özlemIeri yaratır. Onlar, kitap-
lardan değil, ya§amln, deneyin içinden çıkarlar.
Bunları biİ-,mivbr İlhan Berk; bilseydi içi doldurul-
muŞ kuğu öikünmeleri şiirlerin toplandığı kita-
bıni boş-iuğa atmaz, sonra da peşinden koşmaz,
dı.

Bu şenliğin,ikinci bölümü "Şenlikname" nin
eleştirisine ayrtl,mlştlr. Binkaç sayl sonra...



Pikasso, tema olarak, Biskay'daki küçük Ger-
nika şehrinin, 28 Nisan 'lrg37 günü Hitler'ci Ve
Franko'cu uçaklar tarafından ıbombalanmasını al-
makla olayları anlatmaz. Hattd tablosundan her
türlü hikayeyi çlkarlr. Faşizmln insana saldırısını
canlandırır ve 3,5 x 7,80 m. li,k bu panoda çağımı-
zln;bir çesit mitsel portresıni çizer.

Bir kere daha tekrarlıyalım : Söz konusu o-
lan, bir simge ya da,bir istiare (allegori) değil,
bir mit'tir. Anlam, tablonun dışında, bir söylevle
özetlenebilecek cinsten değildlr. Anlam biçim|e
içiçedir, ondan ayrı değil. Orada, rengin acı. çiz-
ginin dehşet ya da,hiddet olması gerekiy.ordu;
eserin aynt zamanda hem,bir yargı ,hem de insa-
nın; sonunda Ealip gelecek i,nsanın haykırışı ola-
bilmesi için kornpozisyona kuwetle hdkim olun-
ması gerekiyordu.

Tabloda bir katliam sahnesı gösterilir. Bir
sahne, kelimenin gerçek anlamiyle, perdesi he-
nüz,kalkmış fakat eski büyük mitler gibi ana ola-
yln ve tikelliğin üstünde kurulmuş ,bir oyun gös-
terilir. Biz nelbir evin içindeyizdir, ne de dışında;
ışık, ne gün ışığıdır ne de gece; ve ölü mahze-
ninin ayrıntılarını ortaya koyan soluk ışık huzme-
lerinin güneş ışığı mı, yangın alevlerinin yansısı
mı, bir l6mba aydınlığı mı yoksa tablodaki şeylere
.bir bakışın sabitliğini veren ıbu korkunç açıklık rnı
olduğu söylenemez.

Bu,bir tarihi resim değildir; parça parça edil-
miş şekilsiz,etler arasında, insan şekilIerl hayvan
şekillerine ,kartşür. ,Solda, kollarında ölü bir ço-
cuk taşıyan kadının haykırışı, belIi,bir ananın hay-
,kırışı değil, insan ıstırabının evrensel bir simge-
si gibidir. Ölen savaşçının, bir kılıç parçası üze-
rinde, çiçeklerin ,kısacık ve yakalanmaz hayatı
içinde sıkılmıs yumruğu bir bozgun 'hareketi de-
ğil, yine söndürül,mez übir yaşama Ve yenme arzu-
sunun armasıdır. Aynı şekilde, perspektif ustalığı
ile parçalanmış böğürleri gözönüne serilmiş can
çekişen atün korkunç kişnemesi; o kadının can
çekişme çığlığı; boslukta asılı duran canlı meşa-
le; canlı bir soru isareti gi]bi uzamıs vücuduyla bir
baŞka figürün ileri atlllşı; ı/e nihayet göryaşları
içinde allak bullak şu gözler... Acının her biçimi,
korkunun her ,biçimi yakaladığı vücudun şeklini
bozar, insanlıktan çıkarır, budar: sank! savaş, ge-
çici ,bir zaman için bir karışıklık değil de, hayatın
karşısına lbiçimsiz ve korkunç bir doğa - düşmen.
lığı ('). di,kerek, eşyaların,kendi yasasına bir dav-
fa,nıştır. Acayip yaratıklar, dovler döneminin şa-
şırtıcı açılışı burada, geçmİşle ilgili bir açıklama
Ve doğrulama yolu bulur: gayriinsaniliğin kudret
kazanışının önsezisi Ve haberci çığlığı olmuştu
sanki o dönğm.

Tablodaki aydınlık gibi perspektif de en çok
etkiyi doğuran yasaya sıkısıkıya bağlıdır. Karanlık
gibi ışık da hiç bir doğal kaynaktan, hatta sahne-
nin üzerine aptallaşmış bir göz açan o elektrik
ampulünden ]bile gelmemektedir; canlı ve öldürül-

müş şekiller çiğ bir aydınlık lçlnde ortaya çıkar-
lar; parıodaki külrengi, ,kefen rengi, köbus rengi
boya,,bizi büyük dramatik sarsüntıdan uzaklaştıra-
bilecek herşeyi ortadan ,kaldırır. Lotreamon un
Chants de Maldoroı'unda yazdığı,gibi, "Yüz ıbu-
ruşturan insanlIk, Klyamet Günü ile hesaplaşma-
yl düşünecektir."
. Perspektife gelince, her nesnenin içinde var

gibidir o: her nesne kendi alanını kendiİıde taşır
ve tuvalden çıkarttığı acı ve fel5ketin bu şekline
en.büyük şiddeti vermek için, ,kendine öİgü bir
açılış taızı olan her çiçek gibi, her dğfasındİ yeni
bir yasaya göre açar bu algnı.

Buİunla birlikte, bu ölü mahzeni ve,bu,kaos,
sırf şekilci .ifade tarzının etkililiğiyle bir yenilgİ
ve umutsuzluk duygusu vermez biİe.

Komrpozis,yona hakimiyet de önemli ıbir rol
oynar. lnsanln zaferinin kesinliği, pencereden oİ-
ren ve elindeki limbayı taş gibi duygusuz durİn
boğay€ doğru uzatan Ve o alevden - kadlnln temiz
profiJi gibi şu ya da bu ayrıntıdan doğmamakta.
iır; bu kesinlik, katliamın heyecanlanJı rıcı olgu-
ları üstünde, insanın: yaratıcı ve düzenIeyici İn-
sa.nın, sanatçl - şair insanln tümel Varoluşuna ta-
nık|ık eden eserin tüm yapısından çıkmakİadır.

Tablo, hem düşey ,hem ,de yatay olarak bir
üçüz tablo gibi kurulmuŞtur: iki yan kanat ilo mer-
kezde, tepe noktasında l6mbanın bulunduğu bü-
yük bit eşitkenar üQgenden ,kurulmuştur. Bu titiz
üçgenlemenin içinde siyahlarln, lbeyazlarln ve gri-
lerin renk olarak, doğruların ve eğrilerin mimİri
olarak.tekrarlanışı gibi bütün panoyu boydan bo_
ya,kaplayan,bir riti,m yaratlr. lBütünÜn bu yüce dü.
zenlenişi. sanki fiziki olarak, insanın:kaoi üzerin-
de hakimiyetini, karanlıklara karşı zaferini gös-
termektedir.
.. . Böyle eserleri kütlelerin anlıyamıyaoağını

s<iylemek doğru değiIdir. Bu sanat, lier fi'qürü bir
bulmaca gibi çözmeye çalışan ve bu yoİİa kötü
edebiyat ve yavan felsefg yapan kimsÖlerce eri-
Şilmez bir sanattlr. Hatta ayrıntılar iÇinde tablo-
nun yaplslnl ve alanını, griIerinln ince değişiktik-
lerinin h6kim olduğu değerler oyununu anaİiz et-
meksizin, eserin kavrayıcı ve allak bullak edici
izlenimi kolayca algınalabilir. H€lk zevkinin, an-
cak.en düsük seviyede, en yavan gerçekçiliğe eri-
sebileceğ|ni ileri sürmek, çok gaiip iıir ianit an-
layışı, çok,hor görücü bir halk anlayıçı olurdu.
. .lsp9rıya savaşıyla lblrlikte Pikasso'nun paleti

.de, bu felaket günlerinin ufku gibi karardı. Fasiz.
min genişlemesi ve savaşın büyümesiyle dün-ya şiddetle. sarsılıyor, ,bozguna uğruyor gibi-
dir. Pikasso'nun resmi gibi .b-ir resiıİİ,,lİu saİsıl-
manın, bu parçalanmış dünyanın, bu ]biçi,mslzleş-
miş, _gayrt ins6nileşmiş insanllğln tanıklığını yi-
par..Pikasso : "Savaşın resminİ yapmadım. Çün.kü, bır.fotoğrafçı gibl, konu aramd5a çıkan res-
samIardan değilim ben. A.ma, o zaman vaDtlölm
tablolarda savaşın olduğu da şüphesi;. lüefue.
belki de bir tarihÇi. benim sanatlmln, savaştn et-
kisi altında değişmiş olduğunu gösterecektir.'' di-
yebilmiŞtir.
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(') Ren6 BERGEB, Docowerte d9 la peintur€ p,354.



SA]*IATSAL DUYOU

metin altıok

tıE SA].IATİı-l İŞLEılİ

li etkiIerin çeşitlİ yaşantllarln yĞ
ğuruIup, değerlendirilmesiyle ka-
zanılmış ve saptanmış olan ,be-

şeri duygu yel,pazesinin bütün
dilimlerini insana sunmak, onu
binlerce yıllık hir yaşamın oluş-
tur.duğu duygu zenginliğınin mi-
rasçısı kıl,maktır. Böylece insanın
geçmişteki insan başarılarıyla
bağını ıkuran ı/e insan tekine, ya-
ni kışiye, bütün bir geçmişin ya-
şam bilgeliğini ve duygu zengin-
liğini akta,ran sanat, ]kuŞağın ku-
şağa aşısını sağlayan, ileriye dĞ
nü,k bir ğk|ştn yatağl olmaktadır.
Hayatla olan tarihi müoadelesi-
nin insana kazandırdığı ,inoelik
ve duyarlılık, çağdaş insanda, an-
cak insanlık serüveninin özü,m-
lerımesiyle yanslmaslnl ibulaibil İr.
sanatın amacı da ,bundan başka
birşey değildir. Oyleyse sanat in-
sana kendini unutturan bir büyü-
lü Şe/bet,değil, tersine, ona ken-
dini hatlrlatan, yaşanılmış geç-
mişin duygu biriki.mini ,kazandı-
ran yaratlcı bir etkenliktir.

Son olarak, sanatsal duygtı-
nun ahlika aykırı bir yapıya da
sahip olmadığını belirlemeIiyiz.
onun bu özelliği eğitici Ve erdem
önericı bir İşlevi lbulunduğunu da
içerir. Bu sanat eserinin özellik-
le,rnoral bir amaca yönelik olıma-
s| demek değildir. Estetiik Ve etik
disiplinlerinin pı.oblem alanları
elibette ki lbinbiııinden ayrıdır. 8u-
nunla ]birli]kte, sanatsal duygunun
özünde, onun kendi özüne uygun
olarak farklılaşmış, çağtn Ve top-
lumların normlarıyla kısıtlandırıl-
mamış, onları aşan moral bir öge
de jbulunmaktad ır. İyiyi kötüden,
erdemi erde,msizlikten, beşeri
hasletlerin tü,münü, insan olma-
ya ters düşen karşltlerından ayır-
deden ve hu ayrımları duygudaş-
lık yoluyla insana aktarabilen sa-
natın, duyarlılığımızda bıraktığı
a]hlaki toı.trı, onun doıaylı olarak
,moral bir işleVi bulunduğunun ka_
nıtıdır. Duyarlı lığı mızın sanatla
geniş]eyen ve yetkinleşen boyut-
ları, insanda atavik bir ikalıntı
olan kötülü,kten ve er,demsizlik-
ten arınmlş saygln bir yapl im;ka-
nının bilincine varmamıza zemin
hazırlar -

Öyleyse; i{,ade edilm,is ,bir
duygu olaraik tanımladığımız sa-
natsal ,duyqu sağlıklı, içinde mo-
ral bir öge taşıyan ve insan ol-

s unro" temel niteliklerin-
den birisi, onun,duygusal bir dı-
şavurum olması, insan duyarlı lı-
ğının kapsamı içerisinde bulu-
nan duygu çeşitlerinden birini
veva daha fazlasını alıcısına ak-
taİabilmesidir. Öyleyse her sa-
nat eserınin içerİği,,ifade edilrniş
bir duyguyla helirlenmiştir. Bun-
dan da anlaşılacağı gibi, sanatsal
duygu, sanatçının içinde duyduğu
gelgeç duygudan farklı olarak,
dışlaştırıl,mış,,bir başkası tara-
fın,dan alınabilir lbir 'hale getiril-
miş olan ,duygudur. Buradaki
",duygu" sözcüğü elbette ki. ge-
niş anlamıyla kuIlanı l,mıştır. Bu
geniş anlamın lçer|sinde öyle
duıygu türleri vardır,ki, onları dı-
sarıda tutmadan soruna açıklık
İazandırmak olanaksızdır. Öyley-
se dııygu sözcüğünün sanat ko-
nusundak! dar anlamını verme-
miz, sanatsal olmayan duygu tür-
lerini ıbe}irlememizle ımümkün,
dür.

Sanatsal duygu önce, patolo-
iik (marazı) bir,motif kazanm ış
olan ve bu,motiften ötürü her in-
sarıda yansıması münı]kün olma-
yan, tikel ,d,uyguİa,rdan ayrılır. Tek
tek kişilerin ,kendi öznel drıygula-
rıyla sınırIandırılmış. birbirine
qeçişi otmayan böyles i duyarlılık-
ların kapalı ve dar alanlarıyla, sa-
natsal duygunun bütün haya tı
kapsayan, her insanın insanlığı
qereği ,katılıp pay aldığı evren-
sel alanı arasında, birinin diğe-
riyle karıŞtırıl,ması, qiderek biri-
nin diğerine indirgenmesi türün-

den yanılgılara set çakecek öz-
sel bir ayrım vardır. Böyle bir
saptama; yozlaşmamış, asıl an-
lamından uzaklaştı,rll,mamış olan
gerçek sanatın, insanln duygu
dünyasını düzenleyici bir işlevi
olduğunu ortaya koymak ,bakı-
mından büyü,k önem taşlmakta-
dır. Böylece sağlı'klı, insan du-
yarlılığına yabancı laşmamış, her
insanl içten devindirebilen bir
duygu olarak übelirıediğİmiz sa-
natsal du,ygu, kişileri ,kend; ala-
nına çekerek ,onların duygu dün-
yaları arasında bağ kuran, bu
öznel dünyaları ortak bır dUygu
acununda toplayan VazgeçiImez
bir etkenlik olmaktadır.

insanda fizyolojilk gerilimler
uyandıran; tiksinti, korku, cin,sel
istek gıbi uyarıcı duygular da sa"
natsaI duygunun dış ındad ır. Çün-
kü bu çeşit du,yguların o!umlu,
davrandırıcı değerleri ol,madığı
gibi, insanln duygu dünyasını be,
lirleyici nitelikleri de yoktur. Ay-
rıca tepkisel duygular oldu,kla-
rından insanın temel duyar|ılığı-
nın ürünlerinden de,değildirler.

Sanatsal,duygu; amaçsız,
daldan dala atlayan. yaşantıdan
kopulk, fantaz ibir duygu da de-
ğildir. S€natl dinlendirici, eğ len-
dirici, ınsana kendini unutturan
bir ,kaçıs aracı olarak anlamak,
onun varlığına ve varlığının a-
maçlıIığına ters düşen bir görüs-
tür. sanatsal duygunun hedefi,
ins6nın klsa ve kuru yaşantısın-
da edinomeyeceği, binlerce yıl-
lık bir geçmişten bugüne, çeşit-
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mayt belirleyen teme| duyguları,
insandan alıp insana veren, a-
maçlı ]bir duygudur. Kend,inde
özü gereği bulunan bu nitelikleri
kişilere aktarması, sanat yarat!-
mlnIn 6ynl zamanda toplumsal
bir amaca yönelikliğini de belir-
lemektedir. Gerçekte de sanat;
kişinin duygu dürıyasın ı düzenle-
mesinin ıbir sonucu olarak, onun
toplu,msal tutumlarını da zorunlu
olarak etkiler. İnsanın duyarlılığ ı

ile düşünce yapısı arasındaki bağ
göz önünde tutulduğunda. kişiye
bir dünya görüşü ve buna ilişkin
olarak bir eylem biqimi önerme-
ye de el\/erişli olan sanat, gide-
rek insana çelişkilerini aşmasln-
da yardımcı oIan etkili bir si|6h
olarak yorumlanabilir. lnsan ı ken-
dine, geçmişine ve ;bu geQmişten
geleceğe uzanan beşeri değerler
kanalına bağ layan sanat, insanın
yabancılaşmalarından kurtulma-
sında, kendi özüne dönmesinde,
kendisiyIe hesaplaşma asama-
slnda samimi bir yardımcı olmak-
ta, mümkün sapmalar karşısında
insanln kendi içerisin,de bir duy-
gu duvarı kurup yükseltmektedir.

sanatın hissettirmeden bi-
linçlendiren, zorlamadan henim-
seten, emretmeden yaptıran bir

özelli]k taşıması, tarih boyunca
idealist yöntemli filozoflar tara-
fından ört-b€s edilmek istenmiş,
saf sanat" teorileri ortaya at!l-
mıştır. Ne var ıki, gerçek sanat
eseri hiQbir zaman ,kasdedilen
anlamda sa,f olmalnış, daima top.
lum hayatında dönüşümlere yol
açan, pratikten soyutlanamayan
bir işlevsel nitelik taşımlştlr. Kit-
lelerı biIinçlendirmekte ve hare-
kete geçirmekte sanatın da iken-
dine özgü bir etkisi olduğu oöz-
den kaçırıImamalı ve onun, yara.
tıcısı olan insanla alış - verişi,
fantazi olmaktan ötğ, gerçak te-
meıine oturtulmalıdlr.

Bütün bu açıklarnalardan da
anlaşılacağı gibi beşeri bir ürün
olan sanat, yine insana yönet-
mekte, insan için ol.makta, insan
teklerini kapsayarak toplumsal
bir işlev kazanmaktadır. Sanatı
kendine yönelik.bir amaca bağ-
lamak, onun gerçokliğiyle çeli_
şen bir kısır döngü yaratmaktır.
Yeryüzünde hiçbi,r olgu. kendi-
kendine, kendisiyIe belirIenmis
ve sınırlanmış otamaz. Her var
clan, diğer var olanlarla varlığın
bütünlüğü gereği çok ,yönIü ilis-
kiler içerisinde olup, birbirini zo-
runlulukla etkiIemektedir. Bu do_

ğanın yagası olduğu kadar, dü-
şüncenin de yasasıdır. Sanat ya-
,ratıml ve s€nat ürtınleri do bu
yasadan bağl,mslz değillerdir. Sa-
natln kendikerıdini belirlRmesi,
kendlni amaçlaması, daha önce
de bel,irttlğimiz gibi, yaratıcıyla
sanat yarafimı anasında bir ka-
palı devre varsayılması sonucu-
nu doğurur,ki, pekçok yoz üninün
arka pl6nında ,bu tutarsız düşün-
ce yatmaktadır.

Gerçek sanatçı çağının üs-
tünden atlamayl değil, onu si.m-
gelemeyi amaçlayan, insanın her
türlü sorunuyla ılgili, bu dünya.
ya, yaşam sürecinin di.yalektiöine
sıkı sıkıya bağlı, ,kan'İı canlİbir
insandır. Fildişi'kulelere,kapan-
mlş, hasta duyarlılığın ı genelmiş
gibi sorun haline getiren, hayat-
la, somut sorunlarla arasındaki
bütün .köprü|eri atmlş, aŞkln dün.
yaIardan ses getirdiğini sanan,
kendine ve insana yabancı.laşmış
kis ilerin sanatÇı 6l,ma onuİunu
taşlmaya lhaklarr yoktur. Bi,rer ka-
buksuz sümüklübihek olan böyle-
Ierinin ortaya koydukları eser. zo-
rrınlu olarak ,kabuksuz sümdktü-
böceklere aittir. Hiçbir beger? nl-
telik taşımadığından pğk tabl? kl
sanat da değ|ldir.

0urn rınur TOpnAI(

"0n[AN K[MA[,, ADIYIA İıçİıİ
Bİn AÇI(IAİIA YAPTI:

Öıner Faruk Toprak, Nuıeı l,Jğurlu'nun geçen yıl "Dost"
dergl§lüıd€ yayınladığı orhan K€mal'le llgill anıIarında bir
yanllgtya düştüğünİi ilori sürmektedlr.

Ömer Faruk Toprak'a göre asl| €dı M€hm€t Rgşit Öğüt-
çü oıan, ortan Kemİl'ın bu ta*rns €dı alınası daha değişik
bir biçlnıde oıünuşfur. rBu korxJda blr açıklaına yapan Ömer
Fant Toprd( şunlan söyıerniştlr :

"Blz beş erkadaş 1942 yılı Eylül ayında sanat ve ede,
blyat doğlgl Yüriıyğşti yaylnlamağ€ boşladlğımlz z*n€n,
9€rc€k gdt M€ttmst Raşit olan afüadaşrılz. Yedigün d€İ_
gisi.ıde (Raşit Kemali) imzast ıle ölç.t]lii, uyakll şlirler ya-
ylnlamlştl. Daha sonra hikaye yazmağ8 ,başladl. ve orh8n
Raşit İmz6sl lle ses, Y€rı| Edebiyat ve lkdam gazetelerinde
b|r hayli tılktye yayınladı.

"1942 ylllnda Yürüyüg çlkmağa bslaıyınca, kendigİ ll€
mektuplaşan Kernal SüIker, ölz€ onun şiir ve hlkğyglerinİ
ıredi- oİtıan Raşİt imza§l, bir yll önce kapattlan Yeni Ede
bıyat gazstegiİüe ço* gö.ülmirştii. ve bu gazetenin bazı
yazarlaıı, o slrada kovuşfurmaya uğr€mıştl. Geıçi odıon
Raşitİn hiç btr şİir ya da rhikayegi ,kln ko/uşfurms oçlı-

mamlştl. Buna rgğmen blz onu yenl blr lmza llo t€nltmak
istiyorduk Bunun üz€rine, (Babam] adlı hikğyosü (ı(| bu
Avare Yıllardan.blr paİçadlr) Yğrğyii§'in 9 Eklm .1942 ta-
İih, 9, saylslnda orhan Kemal .lrnzsol ile yaylnlandl. o z+
man orhan Kemal; §ilker.e yazdlğl mekfuptg (Bu imzayı
bğnlrüsedlm, bundan sonra bunu kullanac.aİım) dlyo çıİ<.
|ama yapmıştl. Bizleri şahsen tanmadlğl içln, leni imzaiını
Sülker'den bilmiş. sülkeİ, o slralarda lkdam gazstegınde
se,kreterlik yapryordu ve orada İnlü h <nyecimizin hl&gye.
lerjni orhan Raşit lmza§l lle yaylnl|yordu. orhan Kemat,
yıllar sonra lstanbul'a getdl. sülksr'le birllkte blr gıln evl-
,me de goldl. Bu konuyu aramlzda İ(oruştuk, şatalaştıt.olhan Kemaı lmzslnl, htkaygbrİrıın üz6nln6, Hüsamottın
Bozok iıe benİm yazdığımı il,k kez o zaman öğrendı. sül.
ker, bize hikayol€rl ulaştrıyordü, o kgdar... orhan Kema|
imzast lle yayınladığımız iklncl hit<€ye (Telefon) beşlığını
taşlr. [onun da müsvedde§inl orhan Raştt{mzasl lle blzo
süIker Vermlşti) o zaman ç:ok lyl yankllarl otmuşfu bu hI_
kiyenin. Sabahattİn Ali. bir yazlslnda, o hlkğyeyl çok b€-
ğendiğini, güçlü blr kalem gellyor di},e b€lirtünişti. ord8n
§onra bu fuTt?a ile blliybn§.ınuz,6:ltler|€ klt€p }ığylntadı.''

"Adl geçen hikayeler ğskl harflerle yazılınıştır. Bunlar
özel arşiviİIıde muhafaza edllmektedir. o zaman hiJcayeler
A. Kadiİ taraflndan yeni harflere çwrilmiştir. Yürüyr]ş d€r-
glsinin dizgl evlnde,ki dizicilo.in €§kl harfleri bll,m€m98l
yü2ünden orhan Kemal'ln hikeyoıgrlni yanl yazlya çevirffı€*
gerek İııştir.'!
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türk sanatçıları
KA H lRE'de
hikmet şimşek

Dtşlşlorı B8kanllğl Kültür Daiı,eslnln düzenlome€l ile a5 rls§lm 1972 ta-
rlhind€ Kahlrede,bir "Türk besteclleri konsori" düz€nlemiştir. llhan U9-
manbaş'ln "Küçük bir g€co müziği". Neclı Kazım Ak§eslln "scherzo" su,
oemal Reşld Rey'in "Katiblm Varyasyoİıları" nın çalındığı k0ns6ri Hlk-
İnet Şimgek yönetrniş. Gülay Uğurata §olist olorai( katllm6ür. g0tün

müzi,kçlloİle çok kalabalü bİr dInleyicl kItlesi furaflndan büyük tıarar€tle
kargılanan konser Kahirğds genİş yaokılar uyadnlrmtştlr. Bununla İlgl-
ıi Hıkmet Şlmşek'in llginç bir yazısı iıe Kahiİede çlkmlş bir yazlyt
sunuyoİUz_ Bu yazllarda çağdaş Türk b9§tetilik okulunun günümüzdeki
yod saptenmeldd lr.

V ,rdr.rrda doğu müziği denlldlği zaman
akla hemen Tüı.k, Arap ve lran müzlkleri gelmek,
tedir. Bunun nedeni Osmanlı Uygarlığı süre§ince
öteki sanat dallarında olduğu gibi müzikte de üç
ülkenin benzer anlayışa sahip ol,malarıdır. Daha
sonra özel bİr deyimle "alaturka" olarak adlan-
dırılan doğu ımüziğinin ortak bir niteliği de tsatı-
nın polifo-nik gelhmesine karşı teksesli kalma-
sıdır. Uyga.rlığı ancak bir bütün olarak ele almak-
la çağdaş düzeye erişebi|eceğini eşsiz sezgisi. ile
anl-avin Atatüik,,müziğın ingan yaşantlstndaki
öneıiıini, toplum içindeki iticl gücünü gözönüne
alarak devrım zinıirinin llk halkalarında ona da
oerekli yerlni verml§ti. Türk ruhunu 20. yüzyılda
ıemsll edecek müzi( artık tek sesli olamazdı. o,
n.u çağdaş bir anlayışla çoksesll h6le getirmerk
gorokirdı. Bugün bir çok alanda gerçekten üstün
6ir düzeye erişmlş ölan müzlk yaşantımızı bu
anlayışa 

-borçluyuz- 
1925 lerin herşeyden yoksun

Türkİv6sinde ole alınan ilk işlerden biri olarak
Avruıaya müzlkçi gönderilmesi zamanında çok
elestjriİmistir. Ahİzaman Atatürk'ün ne derece-
de dıaklı olbuğunu bütün dünyaya gösterdi. Müzik
sanatçılarımıi şirndi Türkiyenin kiiıtür elçileri
olaraİ dürıyanııİ her yanında varlığımızı gönüllere
iş lemekted irler.

"ATATÜRK ATlLlMt" diyebileceğimiz davra_
nısların pek eoğunda o|duğu gibi, *nüzikte de
asıi osmanlı ortıklarımızın cok ilerisinde ,bulun-

mamızı bu anlayışa borçluyuz. Boşuna bir tevazua
kaoılmadan acıkça söylemek gerekirse kendi özel-
li(leri içlnde-tekseslillkten çoksesliliğe geçme
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çabasında übestecllerimiz bütün Yakın - Doğu ül-
kelere öncülük etmektedirler. son,kahire,konseri
de bunun önomli bir kanıtı olmuştur. Yukardaki
düşünceler yalnız bir Türk yazarı tarafından ifade
edilseydi işin aslln, bilemiyenlerce beIkide yanlış
anlaşılabilir ve bir benlik iddiası gi,bi görülebilir-
di. Ancaık konser İçin bir Mısırlı gazeteci tarafln-
dan yazılan yazı okunduğu takdirde yukardaki ger-
çekler çok daha somut olarak belirlen,mekted ir.
"JOURNAL d'EGYPTE" gazetesinde A. Gennaui
tarafından yazılan yazlyı aynen aşağlya alıyo-
ruz :

Ankara'lı sanatçı ve bestecilerin katıldığı Ka-
hire Senfoni Orkestrasının güzel bir Tüık Müziği
konseri.

kahire oıkestfasının haftalık konşerleıı dizi,
si içinde geçen hafta bizlere sanatlarını sunmak
için gelmiş olan Türk sanatçılatı bazı müzik çev.
ıelerin iuzun süredenberi uğraştıran bir sorunı,ın
çözümünü getirmiş de oldular :

Temelde tek sesli olan bir Aıap müzlğini ng.
sıl daha anlatımlı, daha derin bir sanat müziğine
doğru geliştirebiliriz?

Daha lg3o'larda eğitimlerini Avıupa konset,
vatıvarlarında tamamlamış olan bazı Türk müzik-
çileri gerçekten Türk o|an bir senfonik müziği,
herbiıİ kendi anlayışına göre denemeye başla.
mıştı. Önce batıya özgü bazı çizgileri Doğu biçim,
leıi içinde sunmaya çalıştılaı. Ama 24 eşit olma,
yan perde bu çalışmaları güçleştirdl vĞ batı§al
ögıelerle doğusal tartlardarı oluşmuş melez bir
sonuç ortaya çlktl, o zaman, elde olan Tüık ezgi-



sofya

so listle rin in

konseri

lo oc8k ,1973 Çaİşaınba akşamı Ankaüll ünüzıksevsrl9r goİç6,kt6n oıaihn
ügtü bir s€nat olayına şdhlt oldul€r. Şef Vassil Kaz8rıdjlyef'in yönetİmindo sof-
ya sollstleri taraflndan Ve lgn konser son yllann 9n örı€mll müzık olrylorın-
dan blı,i oldu. sofy8 opora orj(estraslna bağll 13 /kişld€n oluşan @luluk bun-
dan l0 yl önc€, llkin "Sofya oda orkğstrag|" adl ile kurulınuş, korc9rlerlnln
başarls| üzor|ne opeı€dan aynlaİak sofy8 şdhrinin İesml oda oİkegtrast kimll.
ğ|nl kazanmıştaİ. sofy; solistlorl'nln asll ilnlenl bağlmslzllklarlnl kazanlp yaı.
nlz kerdileri içİn çallşmaya ,başladıktan sonra meydana çıklyor, Avrupanın bel.
li başh biiyük rrıiizik morkezl€tlnd€ başarlll ]konserler Veİiyoı ve plaklar doldu-
ruyorlar. Şefl€rı V. Kazandjlyef aynl zeınanda tanln nlş bır bestedi. kendl toP
luluğu için de oserler yazıyor.

sofya soıistlerinİn kon§eİ pİograml coreıll, Purceıı, Badh, Mozart v€ Ka-
zandiiyef'in eserlelinden oluşmdkta üdl. lcra, bğrab9rlık, stll vo €ntons§yon bü
kıml€rlndan kusursu.du. Taker teker çalgllarlnln hekmi olan ,müz|kQlıer blİli*-
te müzik yapma terbiyeginln çok güıol bir örneğlnl Voı.dll€r. Özellıkl€ niıaos|aİ-
daki gonış açı ve mükeı{ımeliyet, piyanol8.dakl wrrruşakhk,llo fortolodeh ffi.
yük fakat §ert olmayan doyurucu Volüm, topluluğun en göze batan öz€lllkloı,ın-
den birİ olmaktadır. ı(ötii h8v€ yüzürden az fakat çok anıayışll bır dlnıeylcl
kltlğsl taraflndan iz|enen konaeıden sonra gügtg.ilen büyiik i8tek üzeİ|no yrrr.
dumuzda az İastlan€n bİl şğkild€ 3 k6z ssnatçıl€r eahney€ atüışlsrls çlbnldF
ler.

lerine Batlnın maiör ve minör armonilerini uygu.
lamak istediler. Bu kez de Türk müziği zenginle_
şecek yerde kişiliğini yitiİdi. saıt Derviş'İn tek
sesli ezgileıini senfonik bicimde ele almak iste_
diğimizde burada, Mısır'da-da aynı şey oluyor.

En sonunda çözümlerin en değerlisine girlş.
tiler: önceden bilinen hlç bir ezgi üzeıinde dur-
mayıp Tüık Ulusunun türkülerinde yansıyan ru-
ha, ulusal duyarlığa dayanan senfonik, polifon
özgür yapıtla? vermek. lşte bu yolla başarıya utaş.
tılar ve bugün Uluslararası müzik dünyasında iyi
bir yeri olan bir Türk müzik okulu doğmuş oldİı.
Bu konuda önce İsmail Zühtü'yü, dahİsonra Ce.
nıal Beşit Bey'i ve Adnan Saİgun'u anmak iste-
rim. Bu sonuncusu son bir kaç yıl içİnde bizleri
ıki kez ziyaret etti, Şimdi de ijerte-rİni sunmak
üzere Necil Kazım Akses ve İlhan Usmanbaş bu.
rada btılunuyorlar. Bu bestecilerin senfonik müzik
alanındaki basarıları aynı sorunları çözmek için
uğraşan bizlere bir yür'eklendirme ve yot qöstİr-
me örneği olabilir; böylece ırkımıza özgü bir sen-
forik _ınüzik estetiğinİ ya?atmada Bachitan bugü.
ne gelişmiş olan sanali müziği kurallarına uyğun
örnek bulmuş oluruz.

Tüık müziği konserlerinde sunulan eserleı
aragında en başta Necİl Kazım ,Akses'i Scherzo'
sunu tercih ettİğimi belırtmek isteİim. Bu konseı-
de Ilhan usmanbaş'ın yaylı çalqılar icin huzur
do|u eseıi ile Cemal Reşİt Bey'in "Bii istanbul
Şarkısı" üzerirde çeşitlemelerlni dinledik, Ce-
mal Reşit Rey, Doğu süslemeİeıinİ heı saylada

başarıya ulaşmış sayamıyacağım blr taİzdİ s€n.
fonik bir teknik içinde dile getirmeye çalışıyor.

Türk piyanist Bayan Uğuİata bu son eseİe es.
nek, sükünet ve canlı bir duyarlık dolu yorum ge-
tjrmiş oldu. Xonser Türk şef; ve mlizikilogu Xİk-
met Şimşek'İn inandıııcı bİİ ateş ta§lyan, k6sın
ve sonuç almasını bilen yönetiml altıİıdaydı.
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,,',',gunumuzun
estetik
çalışmaları ve
sorumlu luk
stefan tkac'dan
hale teoman
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\JJ unr.urdeki estetik çalışmalar kendıle-
rine göre bir kesin çevreye,uyma ve gerçdk dün-
yada var olan çeşitli gerilimleri ortak lbir nok-
tada birleştirme olanağına sahip değildirler. Bu
nedenle, ıbaşlıca teorisyen. hatta sanatçılar sa-
natl, bütün yap,macıklardan, geçici,modalardan,
yalancı dokunakIılıklardan, yapmacık duygusai-
lıklardan ]kurtarmaya ve ona ;kaybolmuş sadeliği-
ni kazandırıp, aslına döndürmeyi savunuyorlar.
lnsite (Naif) sanat, teknik uygarlık aşırılığına dö-
nük nefretin yansımasıdır. Bu da aynı durumun
,kapsamına girer. onun savunulması, diğer sanat
alanlarının vadsınması anlamına qelmez. lnsite
sanat cağdaı sanat ıhareketlerinin bir bötümüdür.
İel<neİa[ dlinya ile insan bireyliği arasındaki ge,
rilim arttıkça, bu §anatln önemi de artacalktır.

yutlara ulaşmanln kesin kanütl olamaz. Şe-
hirde ve profesyonel sanat çevıelerİnde yaşadığı
halde, yaı,adılışındaki naif vizyonu yitirmemiş ni.
ce gerçek naif sanatçı vardır." demesi tartışma-
nın sonuçlanmasında başIıca etken olmuştur. Uy-
garlık'bir anlamda gerçeğe teslim olmak demek-
İe Bay EroI'un dergideki bu davranışı uygarcadır;
kendisini kutlarlz.

Şimdi de slra jüri, yönetmelik, yarışma ko-
sulIarı. ödüller, ulusallık, - büyük geleneği, küçük
öeleneği bir yana bırakıp - gelenekselllk üzerin-
deki zıİ görüşlerlmiz|n'bağdaştırılmasında.

s.

"... biı çok erkek ve kadın, yaşlaıı, sos-
yal durumlaıı ve kültiirel gelişmeleri
ne oluırsa olsun, biı an içlerinde, biı
plistik gerllim. .. duyarlar."

Anatol Jakovsky

ok öncelerden beri naif res|m üzerine
yazdıklarımızla, ge§en ay insite sanatla

iloili aclklamalarlmlzln işlevıni yerine getirmiş
oıınasıııı gözlemem|z sevindiricidir;

Sayın Tural Erot da sonunda blze katılmış, iki
önemli nokta, yani :

a) Naif sanatçıların önomsiz ve,küçümsene-
cek varlıklar olmadığı,

b) Bu sanatın tek Ve tğmel ögesİnin ceha,
let olamıyacağı, kendilerince do,saptanmış, açığa
vurtılmuştur,

4 numaralı sanat derglsinde ]Bay Turan Erol
",,. bu insanlarla, .C6zanne, Van Gogh, Gauguin
ve hatta Picasso'nun davranışları aıasında bİı
benzerlik yok muydu?" savı ve Bay Özsezgin'in
aynı derginin 15 inci s€ylsında (yedi yıl önce ileri
sürdüğümüz sav'ımızı tıpatlp uygun düşen Stefan
Tkac'ın aşağıda okuyacağınız yazısının ilgili bölü-
müyle yazımızın başına aldığımız Jakovsky'nin
düşüncelerine dikkatinizi çekeriz.) "Köyden
çıkmok, ,köy orijlnli olmak, gerçek naif bo-
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Bu nedenle, o da "var o|masını" hak|ı çıkarma
yolları arayacak.

Halka sunma olanağının gelişmesi bunun ile-
ri sürülüsünü 'hızlandırdı ve etkiledi. lnsite sa-
natın karmaşık problemleri üstünde çağdaş gö-
rüşler uluslararası nitğlikte bir'başka halk oyla-
masında yansıyoıki, burada sanat tarihçileri ile
kuramcılara seslendik. Bu ça]bantn amacı, UN,ES-
CO ve A|CA ile de işlbirliği yaparak, lnsite sa-
natı yayma doğrultusurıda,ki lbütiin çalışmaları bir
araya toplamak, daha geniş ve günümüze uygun
yönlerini sapta,mak, fikirleri zerlginleştirmek Ve
çalışma disiplİnimize dönük soruları aydınlatmak-
tır. H.alk oylamamızın olağan üstü bir dikkatle kar-
sılanmasına çok sevindi,k. Cevapların bazılarında
ortaya konan fi]kir basıka ,bir düzeye itilmiş ve
yeni üb|r çözüme Ulaştlİ|lmış. Bunların hepsini an-
mak çork uzayacağından başlıca fikirleri sapta-
ydbilecek bir özetleme yaptım.,Hemen değineyim
ki, aşağı yukarı bütün cevaplarda, "Kendi kendini
yetiştirmiş s€nat". "Yüksek",,ya da "Alçak" sa-
nat arasındaki duvarlar kaldırılmış. Bu da göste-
riyor ki, günümüzdğ lnsite sanat ciddiyetle kabul
edİlmiş olağan üstülüktür.

Cevapların bazıları lnsite sanat deyimine ta-
kılıyor. Bazıları da bu deyimi görsel sanatların
uyıımlu alanlarının özünü ve özelliğin; içerdiğini
öne sürüyorlar. Yeni bir deyim lbul,ma girisi,mimi-
zİ uyandıran. bu a|an için değişmeyen bir termi-
noloji saptama çabamıza dönük iIgimiz oım,uŞtur.
lnsite sanat terimi en uygun Ve en çok şeyi ifade
edeıbilen oöründü,bize. Bu,,henüz billurlaşmamış,
olusum halinde. bir durumu içeriyor.

Soruşturmam ızda, lnsite sanatln temel so-
runlarını ele aldık. Esteti,k görüntü özellikler| ne-
lerdir, kendine özgü çizgileri hangileridir,,kati çız.
gileri vaıımıdır, ve özei bir stili olup ol,madlğı tar-
İışılabilir,m|? Bunlara cevaplar arasında,İsveçli
estetikçi Teddy Brunİelnin ylllar önceki sözleri

şimdi ,de çolk değerli : " anatdenen, insanın çok
yönlülüğü gösterİsi için, bir ortak lkavram Var
mıdır : güzellik fikri, aok çeşitli sanat hareketleri
için b|r ortak payda olabilir mi? Tarih boyunca,
insanı kesin sınırlara bağlamadan, estetlk yönden
etkileyebilecek bir açıklama ne olalbilmiştir?

Görsel değerlerden söz edeceğimiz zaman,
Rena!ssance'da, eserin rkendi ]kendİni yönetme
ö|çüsüne baş vurur, Baİoque stili için, onun an-
latımcılığını bir üstünlük kabul eder, aynı şe-
kilde, süslome sanatlannln etkisin,i, onların ça-
lüş|l]ma tavrına göre değerlendi.rİrız. lnsite sanat
için bir güçlükle karşılaşıyoruz: ,bundaki tüm de-
ğerler tabakalaşmasını ve lbu tabakalaşmayı otur-
tabileceğimİz bir ölçü bulmamlz qerekiyor. Tiple-
rinin @k yanlılIğından gelen, ölcüler seyısını sao-
tamamız gerekiıki, ibu çok yanlılı,k, onun kendine
öz9ü prensiplerindğn ayrılmaz. Ve ona "Olağan
üstü sanat" der,ken günümüzün sanat panorama-
sında genellikle baş vuı.ulan ölçüleri kast ediw-
ruz,kı, gerçekçilik, ğerçe]küstücülük gibı akımlar
da bunların çevresinde dolaşır.

lnsite sanatln esas estetik değerİ İle ne,v|
kast ediyoruz? Değerlendirmede kusu.rsuzluk do-
ğallıkla qörelidir. Kant'ın estetlk değerlondir,me-
si salt ihazdlr. §penser onu, doğal tıareketi İçin-
deki oyunda buldu. Diğerlerine göıe değer. venl-
Ieme eylemi içinde idi. sanat ve estetık değer-
ler, genellikle insanln antropoloiik yaplslna. ağ-
lıdır. ,Estetik değer, insanın kendinl anladıöı bir
öznel proieksiyondur. Bununla en yüksğk ilhtiyac-
larını tratmin eder ve tamamlar. Güzellık ve oer-
çoklik arzusunu en sağlam tatmln eden qüc, qör-
sel sanat eğitimi qörmemi§ insanların,lkendi ken-
dilerine öğrendiklerinin özünde sakltdır. Onlar,
duygularına, inançlarına, has,retlerine, yaratıcı
harğketlerinin yücel.mesi doğrultusunda sekil ve-
rirler. ]Burada insan |kendini, ıkendine oöre. ıkendi
yeteneklerini bilerek verir. Naif sanaçı, kendisi
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ile beraıber sürogelmiş, kendi hamurunda bulu-
nan yaratlcl eylem iÇinde biÇimlenir. Bu. varlığın
en ,küçü,k hücresinden ayrılmaz bir ice çekisİir.
Bu eşyalara, insanlara, nesnelere, saskın!ık priz-
maları iQinde ilk ilişki i<uruşudur ki, hic yanılma-
dığına inandırır onu. Onun için her s'ey: doöa
felsefesi. baslıca imaiları, su katılmamıscasına
safur. Hidbirşeyi ken,dinden ayrı düşünmez. Ora.
sı. onun tek basına yasadıöı kişisel dünvasıdır.
Naif sanatÇı. peygam,berce bİr seve sahiDtir. o,
sadece ,kendi ıkişisel, ruhsal ufkunun oerçeğini
acığa çdkarır, bir sanatçı u,fkunun oerceöini, ken-
di duvau dolu,kalbinin g€rçeğini. Buıada ne ge.
nel eiltiını d6r6ce,,3l. ne yas. ne cinsİvet farkı
önemli değll, yaratfcının akıl yapısı, bir parca
tath|ık. ve keııdi yaıatıs aiiciinün vrıiıın|udu
öııomlldir, Bu insana özqü özellikleri oelistirmek.
o'nu lbir aksiyonun öznesi. aynı zamanda da, bir
yaratıclsü yaoar. ,Böylece sanat, insanln kendi
kı,mllöini kefsetmesi olur. Naıf sanatcl. estetik
ölcüden haıberi olrnadan da, kendl kisiliöini anlar,
kendlne yetkinliöini ispat eder, ve kendini anla-
tlr. Nalf ,sanatcınün qösterisi. ,bir ortak diaIektik-
ten cok bir,monoloktur_ Bu nedenle naif sanatın
be|lrlt ıblr stillnden değil, her'bir sanatcının ayrı
keşfğtme veteneğinden söz etmemiz qerekir.

. R,ühsal ga,yret ve yaratücl yöntemleri açlsln-
dan, lnslte ganat, dört kateqoriye ayrılır: .l] tde-
oqrafi,k, 2) ozanca qerÇekci. 3'l Mecazi (.MetaD-
horic). 4) Akla hayret Veren fFantastic). Doöal-
lıkla. bu avırım da tam ol,maıyabilir. Birevsel ka-
tegoriler. birbirlerinin sınırına,oirer, oenellikle.

.Bİrinci k€teqorinin temsİlci leri. cocuk resim-
leri Ve halük ]kafasının tomel çizgileri ile belırle.
nir. Genel ,qörüsleri lbakımından. cocuk sanatı ile
cok,orta,k vanlarl vardır. Doöallıkla, biyoloiik fafk-
lılıklar nedeni ile. çocuğun dünvavı düsünmesi
ile, naif sanatcıntn yansltmas| deöisi,ktir. Cocuk
yeterl ,kadar oelismediöi lcin. bir sihir ülkesinde
vasar. cocuklurk. naif sanatc|ya. dünvavl. duyar_
lıkla qörmesinl saöllyan.,bır duvqu kökü bırak-
mıstır, Baslanoıctaki ma,sumluğu diizevinde bu-
lundufiıı iııin. dünvavı ilık oünükü .rİbl oörür. Öznel
qercekciliöin veni formlarını. farkında olmadan
kesfeder Bıırada haval. oercek dünvava cok va-
kından baöl, katdıiı,halde. bir nok sanatcılar bir
ic olaöanİist|-tlük ile özü anlatmak icln kıvra-
n|r|ar_ cizi|en|n anlgtlm oücünii arttlrmak ıcIn
fizlksel kanıınla,rın diinvasını asarlar ve beden-
lcrin. esyg|arın ölcülerini deiistirirler. Dafıa
önemll esva vc avrrntı|art oldtıöıından hiiviik ci-
zerler zatan kacınılma, bir sekil bozııstur (De-
fonmasvonl bu. Bıı yolda, qerekce deöisik dfi_
zevlerdc ı§erkil deöistirı|ir ve o'ntın resmini naif-
ce yaoa,rlar. jBu &ateoorlnin te,msiIclıeri arasln-
da : Natalia Schidth- lliiaa. Arthur Villeneuve. An-
na Llckova, Louis Vivin. Pona Neculai ve daha
bircoklarını saı/a!biIiriz. Gercekeilerin cİzoIsl,
özel hir g6ynx1 varlıöa_ tıelirl; hir hirev oerceöine
dönü]ktiir, Georne Stefu|a. L'udnvit Kochol. Domi-
nique Paul-Payronnet. Martin Paluska, ve dİğer-
leri, lbunun tem§ilclleridır. Baslt nesnelerin, gün-
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|ük eşyaların gerçekte olduğu gib! resmİni çl-
zerler. Deneyleri ile eşyanın yorumunu duyarll bir
gerçokçiliğe dayanarak,bağlarlar. Naiflerin ozan-
calarl, şıirsel, qarip bir,düsünme yolunu a,raştlr|r-
ler. Bu, gerçeğin kuralsızlığını b|r çeşit şiirsellik-
le yenmektir. Bousseau, Seraphine Louise, Adal,
bert Trihaase. lvan Rabbuzin, Moris Hirshfield.
ondrei Steberl bunlardand ırlar. 1,4 e4azi katego,ri
çalışmalarında, imaiIarla, özel ibir düşünme yolu
ortaya çıkıyor. Burada, bilinç altının en g|zli al-
gılayışları, gerçeğinkiler|e bağlanır. Gerçeğin par,

çaları düşe, somut gözlem fantazlye karışır. Her
ir resim beliı,li uzantıda jbir maceradır, perı ma-

salt hazinelerini'hatlrlatlr. Ed,mund M,onsiel. Ceci-
lia Maııkova. ,Bronİslaw Suroviak, fantastik kate-
Ecriye girerle|kı, ,burada, görsel oyun, Ve rüya,
görwlerini en iyi şekilde yerİne getirirler.

lnsite sanattaki görsel yaratl hareketlerinin
çokluğu bu sanatün alanlna bir slntr cizmek iç|n
Öerekli idi. Bu. derin köklü yaratl hareketinin
en deöerli özelliği, ondaki masumluk, duyguların,
daki içtenlik ve an!atımındaki inandırıcılıldır.
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Heykelcilik Sergisi", çağdaş Sovyet grafi,k ve hey-
kelinin bugünkü gelişmelerini göstermesi bakı-
mından üzerinde durulacak bir serqiydi. Bundan
beş yıl kadar önce, 1967'de İmar ve İsk6n Bakan-
lığı salonunda izlemiş olduğumuz "Sovyetler Bir-
liği Çağdaş Resim, Grafik ve Heykel Sergisi" ni
de gözönüne alarak, Sovyet toplumcu gerçekçi
§anatının genel bir değeılendirmesine gitmek
yanlış olmayacaktır,

Toplumcu gerçekçi (r6alisme socialiste) eği"
limlerin somut ]bıçi,mde ortaya çıktığı ve devrim-
ci Bus sanatçıları birliği (A. K. B. R.)'nin kuruldu-
ğu 192,1 yılından bu yana ortalama yarım yüryıl
geçmiştlr. Birliğln kuru|,masındaki 6maç, "lbe|ge-
sel", "gerçek" ve "aıtistlk" bir tutumlİ olay|arı
değerlendirmek ve burjuvazinin sanat pianında,ki
soyutçu eğilimlerine ,karşı ,koyarak "devrimci" sa-
natl yerleştirmektir. Fabrikalar ve iş yerleri Öu
am6çla sanatçlıar tarafından zİyaret ediliyor Ve
çalışan insanın durumunu daha iyi tanımak için
çaba sarfediliyordu. Hayatın iyimser bir Eörüntü-
sünü vermeleri isteniyordu sanatçılardan. Sana_
tln temelinde yer alm,ası gereken bireysel araştlr_
ma ve eğIlimler, topıumsal bilinci yerleştıren ya-
lınkat bir espriye feda edi,liyoı.du. o tarihe kadar
batılı sanat çwreleriyle yakından ilişki kuran ve
yüzyılımlzın başlarında yen,ili,kçi sanat eğilimle-
rinde önemli bir yere sahip olan ünlü So\.yet sa.

natçtlarl, katı sanat,kuramları ükarşlslnda temelli
olarak 1batıya göçmek zorunda,kaldılar. 8unlar
arasında, soyüt §anatın öncüsü sayı,lan Kaııdinsky
191o'da illk soyut tabloyu yapmıştt. Larionov ve
karısı Gontcharova, italyan Futurisme'ini ortaya
çıkaracak olan Rayonnisme'i benimsernişlerdl.
Soyut res.min öncülerinden biri olan Malevitch,
1 9J 5lde supr6matismeıin duyurusunu yayırnlamış
ve "Beyaz fon üzerinde siyafı,kare" adlı ünlü tab.
losun,u yapmıştı. Tatlin'in constructivisme'i, Rod-
chenko'nun Non-obiectivisme'i ve ıbu arada pl6s-
tik sanatlar dünyasına dinamik üslüplarıyla katkı-
da bulunmuş olan Jawlens{«y, Sonia Delaunay,
Ghagall, Pougny, Pevsner, Archipenko, Zaıdlİi.
ne'in çalışmaları, yüzyılımızın başlarında Sovyet
sanatının büyük aşamasünı belgeleyen çlkışlar-dl. Fakat 19l7'den sonraki politi,k değ,işim, sa-
natçı|ar üzerindeki siyasal denetİmi. bir parti po-
llti]kası hallne sokunca, bu sanatçıların büyü,k bir
bölümü, Paris'e ve Almanya'ya geçerek, batılı
sanat ekollerinin öncüleri olma n,iteli|klerini sür-
dürdüler. Sovyet resmi organlarının, sanatta bi-
reyc!lik|e savaş sloganı, öteden beri bıreyci çl-
kışları ve yenilikçi eğilimleı.iyl€ sanat çevreleri-
ne kendilerini kabul ettiımis olan,bu İanatcıla-
ra aykır_ı Ve ters gdrünüyordu. Geıasİmov, Plas.
tov ve loganson gibi toplumcu gerçekçİ sanatn
sınırlı kurallarını benimsemiş olan ressamların,
yenilik akımlarını - hatt6 bu arada izlenimcileri -
burjuva ,batı kültürünün düşük değerler; olarak
oöstermeleri, aslında kolay anlaşılır şeyler de-
ğildi. oysa toplumcu 9erç6kçi sanatı en iyi yo-
rumlayanlardan biri, Ernst Fischer, "yeni qeçek-
leri açıklayabilmek için yeni anlatım yollarİnın
gerekli" olduğunu savunuyor ve şöyle diyordu :

"Toplumcu sanatın, burjuva sanatının, özellikle
Rönesans ve ondokuzuncu yüryıl R,us geçokçi-
liğinin biçimlerini sürdüıımesini istemek ibrğnrz-
llk olur. Rönesans essiz sanatçllar yaratmıştı;
ama toplumcu sanat Mlslr ya da Adek yontula-
rından. Doğu Afrika'nın desen ve resminden,
§otik sanattan, ikonlardan, Manet'den, C6zanne'
dan, M,oore dan, Picassoldan da niye bir şeyter
öğrenmesin?.. Toplumcu düzende bu konuların
tartışIlmasına arttk ön|enemiyecek bir yolda baç.
lanmıştır. Görüşlerin çatışmasıyla özgürlüğe ka_
yuşan sanat, yanİ özüyle toplumcu olan sanat,
lnanıyorum ki biçimiyle. çabasıy|a, değişik akım.
larıyla, geçmisteki her türlü sanattan daha zen-
gin, da,ha kor,kusuz, daha tümü ,kapsayan 

'bl.r sa-
nat olacaktır. Direnmelerden, yanlışlgı.dan, an-
oellerden, dönüslerden yılmayalım. ("Sanatın
Gerekliliği", 1968) sanattaki yenİllklerekarşı
dururken, aslında gerçekliğin da değişen hir şey
olduğ,unu; bu değişkenliğ; en iyi ya;sütmak ibin
gerçekçiliĞi doğru değerlendirmek gerektiğini
akıldan çıkarmamak qerdkir. Nite,kim Lukİg,
gerçekliğin, "araştıran iQin tükenmez bir öai"
bulunduğunu öne sürüyor ve "bu ,değişim, gör-
mesinl bilen göze belir|i, fakat hlçbir zamanla-
s_it oImayan bir doğrultu gösterir" diyor. ["Çağ-
daş Gerçekçiliğin Anlamı", 19€€) ,
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V. A. Favor§kiy "uçan Kuşlar" - Rusya

Çağdaş Sovyet sanatçılarInın son on yıllık
çalışmalarından oluşan 1,967'deki serginin ka-
taloğunda, bu sanatçllarln "kendi aralarında ye.
ter derecede übir çeşitlilik gösterdiklerı" ve "ko-
nular lbakımından çok yönlü olduk|arı" öne sü-
rüldüğü halde, bu "çok yönlülüğü" Ve "çeşitliIi-
ği" izlemek olanağı yoktu. Dahası, sanatçıları
birbirinden ayıran rk!şisel nitelikIer, rbelırli üslüp
kaygıları yoktu. Belgesel olabilecek görüntüle-
rin arkasında soluk alıp veren dinamik ve'ayrın-
tılara yönellk bir anlatım lbİçimi bulmak olanak-
s|zdı. Sergiyi düzenlemeıkten ıbeklenen, Sovyet
insanlarını, "yaşayışını, düş,üncelerini, dertlerini
ve emellerini daha yakından Ve daha iyi" tantt-
maktı.

Grafik dalındaki toplumcu gerçekçı çaibayl
dalha ayrıntlll biçimde sunan bu ikinci sergi ,ise.
Avrupa iilkelerinin çoğunda - ve bu arada Yugos-
lavya ve RomanyaUa - doğurgan ve işle,k bir esp-
rinin egğmen olmasına karşılık, Sovyet grafiği-
nin teıkdüzeli bir çizgide karar ;kıldığını gösteri-
yor. Grafiğin de, tıpkı yağlı boya resim gibi, çağ-
daş Sovyet sanatünda bir üslüp sorunu olarak ele
alınmadığı belli oluyor. lnsanln temeI yaratlcl
duyarlığı, bu grafiklerin dokusuna karısamıyor.
Yüzeyde kalan bir tasvir çeşnisi, resimlerin or-
tak ,niteliğini belirliyor genelIikle. Bu İse, grafik

sanatçllarlnü aüyır€n çizgi lerin kalınlaşmasını,,ki-
şisel eğilimlerin belinmesİni igter istemez en-
gelliyor.

Heykellere gelince, bu sergide yer alan kü-
çük plastiklere, figürin,lere ve biblo niteliğinde-
ki seramik ıheykellere bakarak çağdaş sovyet
helkeli 'konusunda gene| kanılara va.rma|k e|ıbet-
te yersiz olur. Anoak gnafi,klerde izlenen derin
,boyutlaıdan yoksunluık ve muhtevayı ön plana çı-
karma çalbasının dofu,rduğu biçim umuı.samaz-
lığı, bu 'küçük heykelleııde de izlendbiliyor.

Şair Apollina,ire, 194 ollartn avant - garde sa-
natçı§ı Larıonov iç|n, "aktüel Rus ,kültürünün en
yeni ,ifadesi" deyımini kullanıyord,u. Kapalı ir
üslobun temsilcileri olan çağda,ş sovyet sanatçF
Iarı arasında, batılı meslektaşlarıyla yarışacğ'k
ve böyle hi.r deyime hak kazanacak kişili,kler
bulmak oldukça güç.

Galerinİn başka hir bölmesinde, Birleşmiş
Ressam Ve Hey'keltraşlar Derneği'nİn üçüncü
"özel lkarma resim seİgisi" ,yer aımtştl. Bu ad,
derneğin olağan ,karma s6rgileri dışında, halka
ucuz feaim satmak, 6korı,om,ik gücü yü,ksek fiat-
la eser satınalmaya elverişli olımayan sanatse-
verlere ]b,tiyle bir ortam hazı,rla,mak amacıyla se-
Çilmiş. llk ikı sergİ, geçen yıl aynı yerde düzen-
lenmiş ve en çok'beşyüz lira fiatla satışa çıkarı-
lan resimler, oldukça geniş bir il,giyle karşılan-
mlştl. DeVlet Galerlsi oihi, -,bilİnçsiz bir itkiy-
le de olsa - halk çoğunIuğunun zıyaret ettİği bir
yerde, bu ve buna benzer başka sergilerin açıl-
masl, evinde resim bulundurmak isteyenleri sa-
t,nalma,/a te9Vik edebilir. DeVIet dairelerine,
re9m? ve yarl rğsmi kurumlara, sergilerden re-
sim lbeğendir,me işleminin ne türlü "alicen,giz"
oyunlarına ,bağll olduöunu Ve nice kalitesiz res-
me,,bu oyunlardan ötürü nice para ijden,diği ya-
,kından bi|inen]bir konudur ve aslında bu oyunla.
rın içine girmek istğme,yen onurlu sanatçtlarün
yakındıkları bir olaydır. Sık sılk bu g,ibi olaylara
tantk olanların, sergİden gönül hoşIuğuyla resim
sattnalmaya ]hevesl,i bır sanatseverle,karşı laşı n-
ca duygulandıklannı yakından bilirim. Oysa, de-
ğil noimal gelir sahİpleri, normalin üstünde ge-
lire sahip olanlar lbile, hizde resim sat|nalmaYl,
evlorinln dwarını sa,nat değeri olan bir resimle
süslemeyİ lüks sayarlar. Ne var ki, sanatç|nln
ekonomik ibir güce sah,İp ol,ması, öteden'beri öz-
lenen sanat piyasasın|n kurulması, biraz da kol-
leksiyonculuğün gel,işmesine, yaygınlaşmasına
bağlıdır. Bu yolda übütün fınsatlar değerlendiril-
meli. hata devletin de ayni amac€ dönük çaıba,
larda bulunması sağlanmalıd ır.

D6rneğin "özel ]karma sergi" sinİ, bu açıdan
ilgiye d,eğer bul,uyoruz.

Çağdas sanat düny€sl icinde Naif resmin ye-
ri ,konusunda son biikaç yıldan beri dlkkati çe-
ken bazı kuramsal çalış,malar yapı lııyor. "Saf" de-
ğerlere biIinçli bir yönelişin ürünü olan ıbu tür-
lü calışmalar,,h€lkln ya,ratlcl gücü.nün farkınl be-
lirl,iyor. Naif niteıikteki ressamlarln, çağdaŞ sa-
nat doğoder|ne mal olan Ve çoğu zaman gözden
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dost'dan okurlarına
re§im notları
sovyet sanatl

-=\((J) rtodoks k,lisesinin d:nse] buv-

ruklarına uymak zorunda olan sovyet
Rusya'da, bu kilisenin bağnaz tutu-
mu nedeniyle, heykel hemen hemen
geliserneli, Bunun yanlnda, tahta par-

çalarl üzerine tutkalll bir alçt tabaka-
sının çekİlmesiyle hazlrlanan ve çizi-
len ikonlar, onsekizinci yüzyılın sonla-
rına kcdar geçerliğ'ni korumUştur.
Özelljkle onbirinci yüzyı]da bu ikonlar,
Bizans esprisjne uygun biçimde yapılı-
ycrdu. ikon sanatı Novgorod okuluyla
cn üstün dönemini yaşamıştlr. onal-
tıncl yüzyllın sonlarında strogonov
ailesin'n kurmuŞ olduğu okul, ikon sa-

nai|nt minyatür ü§lübuna yaklaşttrmüş-

tır.
Büyük Petro zamanında Busya'nln

batlllla"tl,t:rnasl için sarfedilen caba-
lar arasınla, resmİn bağlmslz bir sa-
nat kolu olarak benimsenmesi de var-
dır, BaŞkent st, Peter§burg'da ilk kez
bir Güzel sanatlar Akademisi kurul,
muş ve ö2ellikle portre sanatının ge-

lişmesi iç n uygun bi. ortam yarat l-

mıştlr. Bu baklmdan yağlıboya resm]n
ilk örnekleri, daha çok portre türünü
kapsar.

onsekjzinci yü7yllln ünlü ressam-
ları ivan Aıgunov |1727 - 1797' . Losen-
ko (1731 - 1773) , Fyodor Rokolov
(1735- 1808) ile portre alan|nda baŞa.
rl qösteren Dimİtri Levltski (,|735-

1822}'dir. Napolyon savaşlarından
sonr;r resimde romaltjzm aklmü, bir
ara kuvvet kazandı, Karl Briyulov
(1799- 1852), orest Kiprğnskiy (l7B2-
t836) bu yolda calıŞtılar. Sovyet ge,.

çekçi sanaıının kuructlları ise. ondo.
ktlzUncu yüzyül icinde yeti9tiler. Başll-
caları ilya Repin ('B44-1930) ile va-
siliy Perov (f832-,l882)dur. Bu yüz-

yılın sonunda isp, genç kuşaktan olan
§anatçttar, batıll sanat biçimlerİne
bağlanmayl reddederek, ulusal sanatl
kuıma çabaslna giriŞtiler. Bunun yanl
§ıra, Avrupa tk]eterlnde geçen yüzy|-

lın sonlarından başlayarak dalga dal-
ga bütün ülkelere yeyllan ve etkilerini
açlk biçimde iösteren yenİ §anat
akımları, Rusya'da da ilgi gördü. l912 -

19n yllla'ı araslnda birço& ünlü Rus
res3amt V€ heyl€ltra9t y€tişti. Bunla-
rın ortaya (oydu{Iarı eserler, batılı sa,
natçlIann eserleİiyle yarlşacak,nitelik-
te ve değerdeydil Örneğln suprğınatı&
me Ve Rayonnİ+ğ gİbi öncü ganat

akım|arını, lbu dönemde yeti9miş Rus
re§aam|aİı ortaya ç*ard|lar Ve bu
akımlar kısa zamfnda ba lı sanat çev-
relerini etkllemekte geclkmodi. Ne var
ki, Larlonov (188,| - 1964)'un, Rayoı!
nisme ve Malevitch t1878 - '9351'in
öncüIüğiinü yapıkları supı€ma-
tİsme,dEvrimderl sonraki iktldarln
sen tepklsİyle kaTşlIaŞtl. sanatın "top-
lumcu g€rçekçi" amaç taşlmasınl l§te-
yen yeni |ktidar, ,bu amaoa tğrs düş€n
bütün yenilikçi sqnat aktmlarlna karşl
cepho aldt. Buna karşlltk, yüryllın baş-
larlnda bi. Mtümİ Avrupa ülkelerine
yerleşen sovyet sanatçllan, oldukça
'kabartk bir gay! meydana getlrlrler.
Yukarıda adlarını sgydıklaflmızdan
başka, Kandinsky, Jıt rleıısky, Sonl8
Dolalnay, chagan, Got*Gharova, Ba,
rarıoff - Rosslnğ, Mansourcff, Archi.
penko ve zadkine, Bus asıllı olduklar!
halde. adları geneIlikle Paris ekolü
içinde anllen ünlü sanatQllardlr.

1757Ue kuruımuş olan Güzel sa-
natlar Aka,domisi, Bizans etkller }ie
başlaylp Rön6sanş üslObuyla devam
eden mimar|ığln, daha ulu9al bİr çiz-
giye dönüşmegİne ortam haztrıaın|ş,
devılrrıden sonra lse qeleneksel üs-
Ioplarla batl etkil+İ kaynaştınımlştlr.

Royonlzm (Rayonnısütı6)

fa
Şözcük anlafnt "lşlncllık" tlr. Ha-

vadaki ışlnlaİl re§imde kull8İ}ar&k ye-
ni bir boyut elde etme amacını güden
bu akım, iki Rus sanatçlsl, Dİıııİtrl
ıarionov ile Nathalle Gontchanva ta-
İaf|ndan ortaya atllmlştlr. A§llnda Re-
yonizm. Küblst sanatln bir ceph€sini
meydana getİrir Ve daha çok bu to-
meı akım İçinde değerı€ndirİlir. Doğa-
yı soyutlamak ve uiyleco kişi§el bir
yorum elde otmek, Reyonist ganatçl-

lann da başlıca amacldlr. 1940da P&,
ris'de açllan "soyut sanatln Öncüleri"
seİgisine, bu iki sanatçlnln da i(stll
mlş olmaları soyutçulaİla temeldeki
anlaŞlk yönlerjni gösterlİ zaten. Larl-
onov hl aklmla llgi|i llk serglgınl
i910'da Moskor'ada açh. 1912de ise
akımı açıklayan "Lııthism" adll irıce-
lemesini yaylmladl. 19l4'de bu lki fle,
yonlst ressamln eserleri, öteki Rug
sanatçıları lle biıllld€ Paris'de gergl-
lendiği zaman ilglyle karşllandl. Şalr
ApolllnaiE, bu seİol dolaylglyle Reyğ
nist res§amİarl öven bir yazl yaylmla-
dl_ Larionov vo Gontchalova'nln RUs
baleci§i Dlaghilev'in balel€rl içjn yap
trkları ddkorlar da ünlüdür.

§üprematizm (suprğmıdsmo)
ı\
]f;{ esimde "en yii,ce anlatım biçimi"

demek olan süprernatizmin bayraktart,
ayni zamanda Rus kübiet sanattnın da
öncüşü sayülan casimİr Malovıttfi dir.
Bu sanatçl ilk geornetrik sqyut|amayl
yapmlş, böylece Küblzm ve Fütiirizm
akımlarının bir anlamda karışımı de-
met olan süprgmalizm doğmuştur. Bu
aklmla §oyl|t r€slm, en yüks€,k (suP
reme) noktaslna ülaşmış oıuyordu.
Amaç, sanatta yaltn biçimleı.l kullan-
maldı. Malevİtoh İlk §ergisini ,l9,|3'd€

açb, aklmla Ilglll llk b|ldlrıyi ise 1915
de yayımladı. Hollandaıl Mondİlan ve
van Doesburg ile ltalyan Magnolıl ve
daha başka sanatçllar, Malevitohlin
çalışmalarından haberelz olardk, biı
ak|ma giren eserler yaptılar,

kaçan gerçek yönleri, benzersiz Viryonlarl, et*i-
lerden uzak görünümleri üzerinde yoğunlaşan ku-
re.msal çalışmalara, bugün rbel,ki de her zaman-
kinden daha fazlaj[ıtiyaç vardır. Çünıkü, özeIlikle
son yıllarda entellektüel çizgiden,uzak görünen
hor çeşit re§min, bu ad altında öne sürülmesine
nerdeyse haklı gösterecek birta,kım ters değer-
lendirmeler yapılıyor. Gerçe,k Naif|ğrde saklı

olan o "b6kir" hayat ve dünyo görüşünün çizgiye
Ve renge yanslyan otantik değerleri iyi saptan.
madan, Naif ressamları sahtelerinden aylrdet-
mek güçleşir. Ters değerlendirmeler, bu güçlü-
ğün üstesinden gelinmediğini gösteren işaretİer-
d ir.

Devlet Galerisinin bir bölmesinde geçtiği-
miz ay resimlerini top|u olarak sergiIeyen Hü-
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geyln Yüce, bütünüyle Naif nitelikler t€şıması
bakımından her türlü ilgiye ve yakınlığa hak ka-
zanmlş görünüyor. Kütahya'nln Güveçci köyün-
de, sessiz sedasız bir doğa öşığı gibi kendi ko-
zasını ören bu halk ganatçt§lnln res,imleri, ince
Ülr sanat işçiIiğini, §afiyetin temel değerleriyle
birleştırİ,yor ve karşınlza bir doğa ,mistisizmınin
renkli sahneleri halinde sıralanıyor. Göz alabildi-
ğlne uzanan yeşil tepeler, ince dallı ağaçlar,
Anadolu sessizliğlni bütün gerçekliğiyle içeren
kış manzaraları.. Resmin temel sorunlarından ve
tasvirin kompozisyona ilişkin niteliklerinden ha-
borsiz,bir kişinin resimleri, nasıl oluyor da böy-
le bir ıkalite çizgisinin üzerinde birleşiyor? Aslın-
da'bu sorunun cevabı, gerçek Naif değerlerin ta-
nımı için de bir ölçüdür. Hüseyin Yüce'nin res-
mini, bu ölçüye vurunca sonuç ala'bildiğine olum-
lu çıkıyor.

Bu serginin ,b|tışiğindeki ıbir bölmede ise,
Muammer Bakır, grafiklerini ve yağlıboya çalış-
malarını sergiledi. Temel esprisi grafik türünde
beliren Ba,kır'ın, boya hamuru arka-sında bir şey-
ler areması ve resmin bu türüne de sahip çıkar
görüı}me.şi olmayacak bir şey değildir. Arİştır-
manın el'bet bir slnürl yoktur. Bu sergİde olduğu
9ibi,. grafiğin yanı sıra suluboya ve yağlıboyayı
da denemek, yeteneğin hangi ;ıoktadİ İoğuıjlaİ.
t|ğünl göstermesi bakımından ilginç sonuçIar da
vendbilir. Nitekim Muammer Bakıida, göster,ge
daha çok grafi,kten yana çalışıyor. LekeÖı ve s"o-
yut.lbir eğilimjn öınekleri olan boya resimter, du-
yarlıft. ytinünden fazla derinlere 

'inemiyor. 
Ama

grafikIerde, bu türlü ]bir derinliğin izl'erini bul.
mak olanağı Var-

Düzeltmğ: Dost'un geçen sayısındakİ "sergi]er'. yazı-
a|nda bazl dizgi yanltşlart Vardl. llk paragraftaki .'küçüm-

seyen", "ki]çümsemeyen"; "belenmeyen'' .'beklenmeyen'';

iklnci paİagraftaki "ma§alc!" "masal§ı''; üçüncü paragraf-
taki "leitmative" "leitmotive"; ol8caktlr, Düzeltir, özür
dllerlz.

dost dergiıini
teviyorganız
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(i) Pono Rlko da Qdk ye8ın tlalk özdeyışi.

Yt]'lıSiilt

"güneş balçık|ı 3lr.anma." (l)

S'nuarr,r,n soruniarı ancak gerçek çatış-
malarln çözüldüğü ölçüde bütünii,yle ortadan
kalkacaktır. sömürücü ülkelerin dire,kt baskısı
yerine, sızma vardır. Herşeye, heryere sız,mış-
lardır. Empenyallst kültüre karşı savaşılırken
geleneksel bir ş6ma ile değil de polİtİk bir çiz-
gide birleşmeli.

Slnema; küiti.lr açısına yerleşillp bakıldF
ğında, belirEin bir uygarltğın,dilidir denilebilir.
Hangi 'biçimde kendlnl gösteren bir uygarlık?
Ust yaplslnln çeşitliliği bol olan kültürümüze
bakalım ; (Toplumsal durgunluk - lç dinamizm,
nesnel gerçdkçi _ Fanati]k, cumhurıyetçi -Romantirk ulusçu, ulusal rhalkçı - PopülIst, bi-
limci - Az gelişmiş, devrimci - KarŞl devrim-
ci, aydın _ Foto rornancı ve bunu,n Eibi.

l(ültürü,müzün tüm geıİşi,mlerİni tanl,mak
kendimizi tanımamıza kılavuzluk edelbilir.

Az gelişmiş lbir ülkenin kültürünün de az
gelişmiş olması |her zaman gerekmez! Topl,u-
mun ükültüıünün ıbütün soı.unlarını, duraksama-
larını paylaşmalı ama düzmece paternalist taı/rı
yadsımalıdır. Geri ,kalmış bir ülkede ivedi olan
sorun, toplumun kendine özgü rl@şullartn yarat-
ttğı,bir,davranışa kavuş,masıdır.

Yeşilçam sinemasında neler yapılıyor?
"Cango" dünyasını n hayal i ya,ratıl ıyor. Yüzler-
ce, yüzlerce kovboy filmİyle eğitilüniş hal,k an-
lamak için lhlçbir çaba Eösteı.miyor. Ya da mü-
zi]kli tuliatla oyalantyor, Seyircinin zihinsel faa-
liyetlerini başlatmalı. Seyİici çelişkileri görme-
li, önemıi olanla, önemli olrnıyanı ayı,klayabil-
melidir.

sİnema alanlnda gerçekçiliğin os,kimiş
köhne Avrupa gerçekçlliğini kullarımamak ge-
rektiğini artlk anlamal rylz. Aı/ı.upa gerçekçİlİği
denilirken; eleştirel gerçakçilikle toplumsal
gerçekçiliğin işlerini, ilişıkllerini, ilintiıerin,i &
zümleyip, sonra adı,nı koy,rnalıdır.

Si,nemamız Lıımi6re gilbi sıfırdan başlatıla-
caktlr. Taklitçi, Holivut modeli Yeşilçam 9İne.
mas|ntn dikenli ü9tü çalüşarak yenl sinernamız
mutlaka kurulaearktlr. tsuna çok derinden ,inanF

wrUz.

erden kıral
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lıelki doğaeak
krzrma şiirler

Çoouğum
tahta bavulu
kuşları
ve gariban tavrıyla
şehre indi güz

ya|nızlığını ve ürkekliğini
gizliyerek yamalı şalvarına
nekadar acısı varsa taşralıların
bıraktı gözpınarlarıma

bu şehir nasıl olu r
küçük bir anadolu şehri de değil
büyük kasvetli istasyonundan
hep başka kasabalara uğurluyor ikimizi
denizden kaçan bir fayton olarak

ben ki cıgaraları daima
silah yerine omzumda taşlmüslmdlr

namertliği
kahpe renkli arkadaşlarımın
sırıtışlarında tanlmışlmdlr

birşeyleri ve herşeyleri
tam zamanında anlamışımdır

onun için cesedimi yuvamıyacak
babamın cesedini yuvan bacı

çocuğum
çiçeklori sev

ama bahçende güzün
1bomba,halindo patlayan çiqekleri

bil ki onlar mahmuzluyor yarınlarını
yanında yanıbaşında
kıyında

herkesin önsözü ]b|liniyor zaten çoktandlı
o halde
h€ngımizin içyüzü g|zlenebiIir günaşten

blr
yoleulııktayım

gel dost, elini uzat bir ımaşrapa su ver
içim bir yangın yeridir harlı ve dumanlı
hergün yeni bir yola cliişüyorum yeniden
azığım ibeli,me sarılı genç yüzüm sana dönük
doru bir taydlr bineğim
devinir dağla,rt aştıkça
ovaları geçtikçe

ıl.

bağlarının üzümünden tadaslm Var iki çingil
içesim var şarabından ,bir barda,k
ye|e verdiğim umutlarınt getiresim Vaf geriye
dağlanan yüreğimde işte çıfılçıplak sevgin
haydi aç güneşlerin balkıdığı ,kapını
nar sı.k ıslat kuruyan dudağımı

göresim gelmiş herbirinizi
hasret bir kartal olup kanat|anmış içimde
duramam
uçar gelirim

öyle uzak değiliz hem
ve sizin lastik pabuçlarınızın izleriyle doludur

ülkem
bulurum yol yol ayak ayak onları
göcer gelirirn

Hüseyin YURTTA§

Aykut PoTURoĞLu

2|
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TI|RıI EDEBIvAT cOERAFyAsı ıçıı,ı ıLıt vA$ALAR
tuncer uçarol

TüRK EDEBiYAT coĞRarYnsı içiN iLK
BULGuLAR

nadolu'yu yurt edindiğimiz.onbirinci yüz-
yıldan bu yanaki edebiyatçılarımızın doğum yer-
|eıi .reğılımı ra,kamlara dayanılarak incelendiğin-
de; edebiyat coğrafyamız adına, giderek edebi-
yat sosyolojimiz adına, üç ana bulgu'ya varılmak-
tadır (1].

1 - İstanbul, bin kilometrekare başına
38,71 edebiyatçl doğumuyle başlıbaşına bir böl-
ge olarak dikkati çekerken, geri kalan 66 ilimiz
de, gittikçe azalan altı yoğunluk btilgesine ayrıl-
maktadır.

2 - Ülkemlz; çok belirgin olarak, yukardan
aşağı üç edebiyatçı doğurgan bölgeye, üç kısır
kuşağa ayrılmakta, bunlar da bir doğurgan böl-
ge, ıbir kısır kuşak olaı.ak botıdan doğuya doğru
kendiliklerinden sıralanmaktadır.

3 - Ayrıca, coğrafyacılar tarafından kabu]
edilen ülkemiz yedi coğratya bölgesi de, edebi-
yatçı doğum ,yoğunluklarına göre kendi araların-
da bir sıraya konulabilmektedir.

Bu üç bulguda rastlanan sıralanmaların baş-
lıca etkenleri ise; doğa (ülke coğrafyası), top_
lum (nüfus dağılımı, nüfusun niteliklerl), ekonG
mik durum olarak görünmektedir. Bunlardan
"doğa" etkeni eIe alınarak araştırmaya başlanı-
lırsa; onbİrinci yüzyı|dan bu yanaki edebiyatç|-
ları,mızın bu,günkü sınırlarımız içinde neden bel-
li bölgelerde daha çok doğdukları, kestirmeden,
anlaşılacaktır. Ayrıca; varılan sonuçlar, bize bir
yandan edebiyatırnızın doğal çevresini çizecek,
bir yandan da bu çevrenin iç özelliklerini (dola-
yısıyle doğal çevrenin edebiyatçllarlmlza Ve
yapltlarlna sinme olasılığına ilişkin ipuçlarını
da) Verebilecektir (2).
EDEBiYATçlLARlMlz KıYlLARDA DoĞuYoR

Nitekim; edebiyatç| larlmlzın doğum yerleri
dağı|ımda, birbirine yakın yoğunluktaki İllerin

(1) sözkonugu dağlllm rakqmlarlyle bunIarln ek bİlgllerı
daha önce verilmlŞti : Dost derqlgı, Mays ,1971,

gav! 79.
(2) Aydınlar kat|nda kitapıara geçmlş edebiyatçllanmtzln

doğum yerlerl Ve doğum tarlhleriyle llglli dokuzyüz
yılı kapsayan bu ara§tlİmada; ktyasla,rna güçlüğü ne-
deniyle, ülkemizln doğal yaplglnın biıyiık ölçiide de-
ğisrnedİğl vargayllmlgtr,

ortaya 8ıkardığı "yedi yoğunluk bölgesi"nin (1)
deniz yüzeylne olan yüksekliklerl araşt!rılmış;
edebiyatçı larımızın doğumlarının,,kıyılara doğru
inildikçe artt!ğı, yüksek yerlere çıkıldıkça azaldı-
ğı ,saptanmıştır (3) :

Edeblyatçtlanmlzn@umyoğunluğu ortdİış
bölg0lorl yiüs.k|ik

(Bin Kın . bq|tıa) (m€ğe)

1. Bölge 38,7l (istanbul) io
2. " 1,o1 -2,00 al
3. " 0,76 - 1.00 94
4. " 0,51 - 0,75 39ü4

5. " 0,25 - 0,50 792
6. " 0,0l _ 0,25 793
7. " 0,00 (Ağrl, H€kkeri Vb.) 1ü6

Dağılım, bu yedi yoğunluk bölgesindeki ede-
bjyatçı "doğum sayısı" yönünden ele aIınırsa,
şöyle de belirtilebilir: ortalama yüksekliği 1.,t30
nıetre olan üIkemizde (4); edebiyatçl larım lzın
cJ 70'i 394 metreye l<adar olan yerlerde, o,o 30'u
da 792-793 metreye yakln yerlerde doğmuştur.
Ortalama 1.226 metre ve da'ha yüksek yerlerde
ise, edebiyatçılarımızın doğumlarına rastlama
o lası lığı yok görünmektedir.

Bu ortalama rakamlar; kuşkusuz, ülkemizde-
ki genel eğilimleri Vermektedir. Yoksa, ortalama-
lara kendi başIarına karşı çıkan yerler de var-
dır. (Bunlar, ayrık olgulardır. Nedenleri, da,ha

çok ülkemizdeki'nüfus dağılımı ve bu dağılımı
etkileyen bazı nüfus özelIiklerinde yatmaktadlr.)

(3} Yükseklİk rakamları, Prof. Falk s. Duran'ln Büyük
Atlc'ından (Kanaat Yay., tarihsİz), burada bulunma-
yanlar da Karayolları Geneİ Müdi]rıüğü Karayollarl
Harlt8sl'ndan (ocak 1968) allnmlştlr, Tablodakİ yük-
sekliklerin €ğırllkll ortalamaIarrnln bulunmaslnda,
B. Necatıqil'in Edebiyatımızda lsimler Sözcüğü'nde
(Varllk Yay., 1968) doğum yerıerİ gösterilmiş 507
edebiyatçımızın 438'lnin doğum yeİinin yüksekıiği
bulunabiImiŞ, hesapIar bunlar üzerinden genelleştirıl-
mİŞtir. Böylece, çaltşmadakl doğruluk olasılığı o/o 86
olmaktadlr.

(4) slrrl ErİnÇ - Saml Öngör: Geneı coğİarya, Güven
Yay., 1969, s. ,l1.
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Bu, doğma olasıİığı yok görünen yül<sekll-
ğin de üstünde doğan ortalama kırıcı|arı kimler-
dir?..

Bunlar; yüksekIikleri saptanabilen yerler.
den Niğde'den (1250 m.) Ebubekir H. Tepeyran
ile Şahap Sıtkı, S|vas'ın Gürün İlçesinden
(1.250 m.) Hasan Hüseyin, sivas'tan (1.275 m.)
Tuıhan Tan ile Vehbi C. Aşkun, Yozgat'tan
(1.320 m.) Akif Paşa ile Gülten Akın, Bitlis'ten
(1.400 m.) Ayhan Hünalp, Kars'ın Kağtzman il_

çesinden ( 1 .400 m.) celalettin Çetİn, Gümüşha-
ne'den [1.4C0 m.) Vasfi M. Kocatüık ile Şinasi
Özdenoğlu, Mus'tan (1.500 m.) Tahsin Saraç,
Erzurum'un Tortu,m İlçesinden (1500 çn.)
Ziyaeddin Fındıkoğlu, Gümüşhane'nin. Bayburt
llçesinden (1.55o m.) Bayburtlu Zihni ile Kema.
lettin Kamu, Tunceli'nin PüIümür ilçesinden
( 1.66O m.) İsmet Karadayı, Karstan (1.75O m.)
Emine İ. Okçu, Van'ın Eıciş İlçesinden (1.750
m.) Ercişli Emrah, Erzurum'dan (1.950 m.) Sa.
dullah Paşa ile Refik Durbaş'tır... 8u'edebiyatçı.
laıa dikkat edilmelidir. Yasadıkları yerler iyice
incelendikten sonra; konularını seçişleri, seçtik-
leri, konuya bakışları, söyleyişleri, doğanın etki-
leri yönünden ve özellikle araştırılmalıdır.

Edebiyatcıyı (insanı) yuğuran başka özel-
likler de vardır... Edebiyatçı larımızın doğum yer-
lerinin ortaya çıkardığı ,yedi yoğunluk bölgesi,
salt yükseklikle değil, yükse,kliğe göre artan
karlı ve donlu gün sayıst ile de ilgilidir. Edeb!-
yatç||arımız, kar ve donun az olduğu yerlerde
daha çok doğmuştur (5):

Doğum
yoğun|uğu
biilgeleri

kaıla örtülü
gün say|sl

Donlu
gün §aylsı

doğurganlığı (Marmara - Ege Bölgesl), Batı
kısırlığı (izmir -- Antalya Kuşağı), orta doğur.
ganlığı (Orta bölge - Kayseri dahil -), Orta kı.
sırlığı (ordu - Adıyaman kuşağl), Doğu doğur.
ganlığı [Doğu Bölgesl _ Gaziantep dahil _),
Doğu kısır|ığı (Doğu sınır ilIeri ve yakınları) böl-
ge ve kuşaklarındaki edebiyatçılarımızın doğum
yoğunlukları ile yükseklik ve nem rakamlarının
kıyas lanm a ların dan anlaşılmaktadır (6) :

EdebiyatçıIarımızın ort8lına oııııac
doğum yoğunluğu yükseklik nglıı
(Bin Kırf. başina) (ıİıetİ9) (yaııdo)

Batl doğ.
Batl ,kl§.

orta doğ.
orta kls.
Doğu doğ
Doğu kıs,

2§
0,19
0,40
0,,l6
0,5l
0,G}

419
505
6ü7
714

1.458

Tablodaki, edebiyatçllarlmIzln doğum yoğun-
luğu rakamlarından an|aşıldığına göre; batıdan
doğuya doğru gidildikçe ldoğurgan bölgeleıken.
di araIarında, kısır kuşakiar kendi aralarında ol.
mak üzere) edebiyatçı doğumları gittikçe azal"
maktadır. Ortalama yükseklik rakamiarı da, bu
azalmayı izleyerek, batldan doğuya doğru gittik.
çe artmaktadır. İşte; yüksekliklerin, bu artarak
gidişlerin de, birden fırladıkları ,yerlerde kısır
kuşaklar belirmektedir. (Batı Kısır Kuşağı, yük.
sekliğin 32 metreden 419 metreye; Doğru Kısır
Kuşağı da 714 metreden 1.458 metreye fırladığı
yeıde.) Böylece, kısır kuşakların bulunduğu yer-
ler, coğrafya bölgeleri dağılımı yönünden, bağlı
oldukları bö],qelerin yüksek kesimleri olmakta.
dır. Doğurgan bölgeler Ise, o coğrafya bölgesi.
nin geneIlik|e engin yerlerinde bulunmaktadır.

Ayrıca : tabloda da gönüleceği üzere. nem
oranları da, doğurgan bölgelerde hep düşük, ,kı.

sır Kuşaklarda hep yü ksektir.
Bütün ,bu veriler; doğurgan bölgeleı.le kısıı

kuşakların, lhem de birbirlerlni izleyerek ortaya
çıkmalarında (birinci bulgumuz olan edebiyatçı
yoğunluk btilgelerinin illere göre dağılımında ol.
duğu gibi), yüksekli,kle iklimin, ana etken oldu-
ğunu göstermektedir. Daha açıkçası, ,bir alt ya-
pı olan doğa, edebiyatçılarımızın doğum yerleri.
nin dağılımında da ana etken o|arak belirmekte.
d ir.

Bunun ayrık durumu i,se, orta Klslİ Kuşağı'.
nda görülmektedir. Çünkü, bu kuşağın yüksekli_
ğind8 (ortalama 607 metre), bitişik orta Doğuİ.
gan Belgesi'ne (ortalama 595 metre) göre, öt€-
ki kuşaklarda olduğ,u gibi belirgin bİr fırlayış
yoktur.. Çok azdır. Bu; kuşaktaki ordu, Samsun,
sinop lllerinin, öteki illerin yükseklikleri yanın-
da, ortalamayt aşağılara çekmesinden doğmuş-
tur.. Dolayısıyle; yüksekliğin, bu illerin edeblyaİ-
çı doğurmadaki kısırlıklarının ,bir etkeni oldİğu

68
84
67
72
57
al

l
2

4
5

6
7

BEIge 8§
9§
5,2

.l0,6

25,6
45,q
66,8

24,4
3|1,5

23A
4n,0l

s2,4
83,9

1B,!ı,

Ayrıca gök, sanki edebiyatçı larımızın do-
ğum yoğunluğunun fazla olduğu bölgelerde daha
kapa|ıdır. (Sıkıntı?!.) Nem, daha çok bulaşır
insanln üstüno. Yağışlı günler fazladır. (Bİr ev
içi?-) Sıcaklık, yaşamağa elverişlidir (6) ...

KlSlB KUŞAKLAR YÜKSEK YERLERDE

İkinci bulgumuz o|an; batıdan doğuya doğru,
bir edebiyatçı doğuı.gan bölgesini bir edebiyat-
çı kısır kuşağının arksamadan izlemesi, böyle
üç doğurgan bölgeyle üç kısır kusağ,n bulundu_
ğu olgusu da, yükseklik ve ikİim'le bağlntlll gö-
rünmektedir. Bu; asağıda slrayla verilen 8atl

(5) Tüİkiye istatistlk Yllhğ| 1968: D]ı.E. Yay., 1969.
9. 24, 25. Hesaplama, seçilmiŞ 40 meteoroloji istas.
yonunun 

'8_37 
yıl arasında değİşen g6zlem ylllarl_

nln ortalama rakaml8n üzeİİnden yap|lmlştlr.
(6] Türkiyğ lstatistik Yllhğl i968: s. 15, 18,20,22,
(7) Erinc - onqör: s, ,168_170,
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si}ylenemeyacektlr. Yorumlanmalarında Mşka
etkenlerin araştırt lması gerekeoektir. ( Nüfus ya
d,a tari]hsel çe^/re etkenleri gibi...)

MAaMARA BÖLGESİNDE DOĞUMLAR|N
FAZLA OLMASİNİN NEDENİ

Üçüncü bulgumuı da, ülkemizdeki yedi coğ-
rafya übölgesinin ,kendi aralarında ,bir edğbiyatçı
doğum pğunluğu slraslna sokulabİlmes,iydi. Bu
sıralamada; Marmara &ilgesi'nin doğurgan l ıkta-
ki birincil,iğiyle, öteki ıbölgelerin ]belli bir süray-
la goride ,kalmaları da, büyük ölçüde yüksok|ik-
lerin @ılımına bağlı görünmektedir (3).

Edeblyatçllaİl.
mlzln doğum
yoğunluğu oıtılam
(Bin ıtrP. yüksekltk

Coğııtya bölgBlerı başına) (metİ€)

Nitekim, Profesör Sırrı Grinç i,le §ami Öngör,
birlikte yazdıkları Genel Coğrafya adlı kitapların-
da bu noktayı açıkça belirtmektedirler (7J. Pro-
fesör Besim Darkot da, Türkiye Goğrafy.ası adlı
kitabında ülkemizin bir nüfus yoğunluğu harita-
sını vererek; "Bu,haritaya bakınca, nüfus yoğun-
iuğunun yüzey şekillerine ve iklime çok bağlı
olduğunu ,seziyo_ruz. En kalabalık yerler; bol ya-
ğış|ı, ılık kryı,bölgeleri ile sulak ve verimli ova-
lardır; tenha yerler, dağların yükse,k kısımları ile
yağmuru kıt ve toprağı fakir alanlardır." demek-
tedir(8).

Bu durumda, Ülkemizin doğal yapısı; nüfus
dağılımının da, edebiyatçı|arımızın doğum yerle-
ri dağılımının da ana etkeni olmaktadır. Giderek,
edebiyatımızı da önemIi ölçüde etkilemektedir.

EDE8iYAT coĞRAFYAMlz ıçıN iLK YASALAR

İnsanla il,gili konularda "yasa" dan deği,l de,
"eğilim "den söz etmek daha doğru olur. Bu an-
lamda olmak üzere; başkaları tarafından da kul-
lanılagelen "yasa" kavramını, alışıldığı için bu-
rada da kabul edeı.sek, diyebiliriz ki, (yukarda
belirtilen üç bulgu karşısında doğa etkeninıİ
irdelenmesi sonüçlarlna göre) ğdebiyat coğraf-
yamızın ,saptanabilen ilk yasaları şunlar olmak-
tadır :

1] Edğbiyatçt larımızın doğumları; kıyılara
doğru indikçe artmakta, yüksek yerlere çıktıkça
azalmaktadır. 2) Edebiyatçılarımızın doğumları;
kar ve donun az, yağışın ve nemin fazla olduğu
yerlerde, daha çoİ görünmektedİr. 3) Ülkemizin
doğa| yapısı batıdan doğuya doğru giüikçe yük-
seldiğinden, edebiyatç|larlmIzın doğumları da
buna paralel olarak batıdan doğuya doğru glttik-
çe azalmaktadır. 4] Bu nedenlerle; bir alt yapı
olan doğa, edebiyatçılarım ızın doğu,m yerleri da-
ğılımında da, ana etken olarak belirmektedir- An-
cak, tek etken de değildir.

Edebiyat coğrafyamızın bu yasalarından ise,
edebiyatımız için şu genel yaı,gılara varılabile-
cektir :

1) Edebiyatı,mız, daha çok kıyı ve ova ede-
biyatıdır. Büyük olasılıkla, konularını ve tekniği-
nİ de kıyı ve ovalardan almıştır.,2) Edebiyat|mız,
daha çok yumuşak ikli,m ede,biyatıdır.,Büyük ola-
sılıkla, yumuşak iklimin psikolojik etkileriyle
örülmüştür. 3) Edebiyatımız, daha çok batı ve
orta bölgeler gdebiyatıdır. .Büyük olasılıık|a, ko-
nularını ve tekniğini de bu bölgelerden almıştır.
4) Bu nedenlerle; bir alt yapı olan doğa, edebi-
yatçılarımızın konularını ve tekniklerini ortaya
koymalarında, ana etken olarak ğörünmektedir.
Ancak, tek etken olmadığı da ühemen sğlenebi-
lecektir.

Ayrıca; bu araştırmayla ortaya ç|'karılan,
edebiyatçı ları mızın doğum yerleri dağılımının
yer yüksekliğiyle ter.s orantılı olduğu yasası;

M€rünaa a.
r\er€deDk B.
Ege B.
Akdgrlz 8.
lç Anadolu 8.
Gürü6ydoğu Aİıadolu B.
Doğu Anadolu B.

3,83
o,43l

o40l
0 37,
033
oA'
020

Tabloda il,k göze çarpan nokta, yoğunlukta
önde gelen ilk dört'bölgenin, deniz kıyısında ol-
masıdır. Bunlar da, içerilere ve yüksoklere doğru
dağılmatarı oranında, kendi aralarında sıralan-
mışlardır. Bütün bunlar da; gene, "yükseklikleı
art|kça odebiyatçı doğumlaıı azalıı" yasamızla
(€ğillmiyle) karşılaşmak anlamına gelmektedir.- - nnoak; tabl6da,' K€radeniz ve İç Anadolu
yüksekliklerinin kendibaşlarına buyruk olması,
yasamıza ayrık düşen bir olgudur!.. Hemen be-
lirtilmelld,ir ki; ıbulguIarın, dolayısıyle edebiyat-
çılarımızın doğum yerlerinin üIke ıçindeki dağl-
lımlarının nedenlerinin araştrıılmasında, doğa,
arıa etkendir. ama tek etken değıldir. insan, do-
ğaya hiç ]b|r zaman yüzde yuz bağlanmamlştlİ.
Bitkilerdo ve hayvanlarda büyük ölçüde görülen
bu ıbağlılık, insanlarda, gittıkçe gel,iştirilip yay|-
|an uygarİık, lbir çok kİ|gelerde daha aza indiril-
miştii. Bu nedenle, edebiyat coğrafyası'nın ya-
nıtlayamadlğl noktalar için, edebiyat sosyolo,
jlsi'ne başvurmak; nüfus dağılımıyle, tarihsel,
ekonomik koşulları araştırmak gere,kecektir.

DOĞA NEDEN ANA ETKEN
Burada, afaştınmanın ıbaşından beri sa ırla

saklanan önemli noktalardan birini açıklama za-
manı da gelmiştir! O da, bu yazıda,ki araştırma-
nın: edobiyatçılarımız hakkında değil de, bir ba-
kıma, edebiyatçılarımızın doğu,m yerlerini bilme-
yerek ya da ]bilerek seçen baba ve anaları hak-
kında olduğudur!... Konuyu daha da deşersek;
uzun dönemler içinde düşünülürse, baba ve ana-
lar hakkında da değil de, onları oraya bağlayan
nüfus da{ılımı etkenleri hakkında olduğudur!..
Nüfus dağılımı ise, doğanın ülke içinde göster-
diği yapıya bağlı görünmektedir.
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(8) Beslm Darkot l Tü*İy. coğİ8fya3ı, Kanaat Yay
1962, a. 72.
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HIVIJI PINIn Hün,DEN Eİn öYılu

oylu boyunca uzanmlş,
gözleri karşı duvara dikili, hiç kı-
pırdamadan yatıyordu yatakta.
Bir süre önce, bir şeylere karşl
çıkmağa karar vermişti, Oysa,
karar Verirken bile biliyordu, kar-
şı çıkmanın hiç bir işe yarama-
yacağını. Nasıl olacaktı peki?
Yararsızlığı bjlinen bir şeyi yap-
mak anla,mslzdl. Doğru ama, nasıl
yaşayacaktı? Eskisi gibi, hiç bir
şey olmamış gibi nasıl sürdüre-
cekti yaşamını? istemediği, sev-
mediği, dayanamadığı olaylar
o|urken çevresinde.. Yaşam, ak-
lının alamadığı bir biçimde, iz-
leyemeyeceği bir yönde ilerle-
yip dururken.. İlerlemeyi durdu-
racak, yönü değiştirecek bir şey
yokken elinde.. Boyun mu eğe_
cekti? Böyle bir çıkmaza geldi-
ğinde kişi karşı çıkmak kadar an-
lamsız oluyordu boyun eğmek. Ve
boyun eğmek kadar iğrenç ola-
caktı yaşamak. Ve sonunda, kar-
şı çıkmak kadar, boyun eğmek
'kadar, yaşamak... olanaksızdı.
Ölümü düşünmüyordu. Karşı çık-
manın korkakcasıydı ölmek, ya
da kolaycasıydı.. Ya da, yaşamın
olmadığı yerde ölüm de olamaz-
dı. ,Her şey, her şey anlamını

- anlamlyla bİrlirkte olabiIirliği-
ni - yitirmişti. Durup duruı.ken.
Bir tdk şey vardl yapIlacak...Ya-
sama kattlmadan yasamak.. Ozü-
ne tümüyle yabancı tümüyle ters

gelen yaşamaJ katılmayacaktı.
Yataktan kalkırlayacaktı.

Gözleri karşı duvara dikili,
öyIece yatacaktI.

EdiIgin direniş... mi derler
bunun adına? Peğil. Edilgin di-
reniş de bir sonuç almak için-
dir çünkü; etki4dir bir yerde. Oy-
sa o, hiç bir sbnuç beklemiyor-
du. Etkin olabil4ne umudunu çok-
tan yitirmişti. oz Vicdanlna, ona
bile değiI, gönlünün isteğine,
ona bi|e deği|, göı/desel bir ge-
reksinmeye uluyordu yalnızca.
Hastalar neden girerse yatağa,
işte ondan çıkrhıyordu yataktan,
Attığı her adımla biılikte içinden
yükselen mide bulantısını kes-
mek aldığı her solukla birlikte
içine inen aclyl dindirmek iÇindi
bu yaptığı. Bu yataktan.kalkma-
dığ ı...

Gözleri ka4şı duvara dikili.
öylece yatacakti.

Bahat da ceğil üstelik yat-
tığı yerde. Sırt üstü uzanmıs, ba-
şı arkasındaki duvara dayalı. Hiç
bir şey yok başıYla duvar arasın-
da, yastık omuzların ın altında
kalmış. Boynu qtivdesine tam bir
dik açı oluşturıhakta. Çok geç-
meden tutulacak boynu, bili-
yor. Şimdiden bcımağa başladı
bile. Ama bu açı onun için ge-
rekli. Yaşama katılmamasının
nedeni bu. Hangi acılardan kaç-
mak için yatağa girdiğini unut-

maması için, bu acıya katlanma-
sı gerek. Yaşama niçin katllma-
dığını her an aklında tutması için,
boynunun acıması gerek. Gövde-
sinin geri kalan bö|ümleri tümüy-
le duyumsuz. Tüm kasları gevşe-
miş; kasları yok olmuş sanki.
Gövdesi boşlukta sallanıyor san-
ki; ya da, uzaya fırlatılanlar gibi
ağırIığını yitirmiş. Bir yerini kı-
pırdatmayı düşünmüyor bile. Kı-
pırdatmayacak çünkü. Kıpırdat-
mak demek, yaşama katılmak de-
mek. GözIerini ayırmıyor karşı
duvardan. Çevresine bakmak de-
me, yaşama katı|mak deme. Ya-
şama katl lmayacak. Baktıkça, b|r
takım karaltılar beliriyor ak du-
varda. Karaltıları görmek iste-
miyor. Bunlara bir anlam verme-
ğe çalışmak demek, yaşama ka-
tılmak demek. Kapıyor gözlerini.
Uyumuyor ama. Uyumayacak.
Uyumak demek, yaşama kat|l-
madığ|nI unutmak demek, biIinç-
siz olarak uzaklaşmak yaşamdan.
Oysa o, zorunlu kalmadlkça yitir-
meyecek yaşama katıllmamanın
b ilinc in i.

ra
Kapı ne zaman açılmış, kedi

içeri ne zaman girmiş bilmiyor.
Ancak üstüne tlrmandtktan son-
ra fark ediyor hayvanın varlığını.
Gövdes| tam anlamıyla duygu-
suzlaş,mış değil demek. Demek
duyabiliyor, kedinin hafif, yumu-
şak adımlarla üzerinde yürüdüğü-
nü. Ev sahibi kadının kedisi bu.
Hiç sevmediği bir hayvan. Ol-
dum olası sevmez zaten kedileri,
neden olduğunu bilmeden, ne-
den olduğunu düşünmeğe gerek
görmeden. Oysa, sessiz, uysal
hayvanlardır kediler. Köpekler
gibi havlamaları, ısırmaları yok-
tur. Atalarlnln yırtıcılığını sahte
bir yumuşaklı,k altında saklama-
sını çok iyi bilirler. Yalancı ol-
du,kları için mi sevmez,kedileri?
Hiç düsünmemişti bunu; ilk kez
şu anda, hayvan salına gerine
üstünde dolaşırken düşünüyor.
Ve, birkaç hafta önce tanık ol-

DIRENIş

ülke çapında ünlü, edebiyatçıların edebiyatçılıkla.
rlnln tam anlamıyle doğııştan gelme sanısına,
salt onların en iyi edebiyatçl olarak dünyaya
geldikleri düşüncesine de ilk açık darbeleri in_
dirmektedir. Giderek, hertıangi bir edebiyatçının
edebiyatçı lığünın doğuştan gelme olduğu varsa_

yımını da sarsmakta, bu konuda önemli kuskular
olabileceğine işaret etmektedir. Ancak, bu ko.
nunun bütün genişliğiyle eIe alınabilmesi için
d€, edebiyatçıların doğıım yerleri dağılımını,
nüfus sayısı ve nüfus özellikleri karşısında da
ayrıca Irdelemek gerekecektir.
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duğu bir olay, ya da olaycı,k ge-
liyor ak|ına. Kedinin, kapı örıün-
de uyuk|ayıp dururken birden,
atalarına taş çıkartan bir çevik-
Iik ve hırsla fır|ayışt, minik bir
GiVcive saldlrİşı... Nası| olduysa
komşunun kümesinden kaçıp
dünyayı tanımağa çıkmış bir civ.
ciVciğin, kedinin pençeleri ara-
sında, bir anda, bir kan ve sarı
tüy yığlnI haline geIiverişi... o
zaman şaşmamlştl hiç; kedilerin
sevilmeyecek yaratıklar oldukla-
rının bir tanıtı olarak da alma-
mlştl olayl. olağan karşı lamıştı
yalnızca. Şimdi anlıyor. KediIerin
yırtıcı, yalancı, sevimsiz yaratık-
lar olduğunu ihep ,bilirmiş de-
mek ki...

Karnınln ortaslna yerleşıyor
kedi. BIr güzel, bir rahat yerleşi-
yor rki, hem de.. Yalanmağa baş-
|ıyor. Sinir bozucu sesler çıkar-
tıyor yaIanırken. Tükürüğün dilin
altında toplanması, sonra d iIin
üstüne yayll,masl, §onra dilin
üzerinden kayıp tüylerin arasına
dağılması.. Aslında çok alçak,
belli belirsiz sesler bunlar; baş-
ka zaman işitilmez bile. Ama bu
sğssizlikte büyüdükçe büyüyor,
yükseldikçe yükseliyor, dayanıl-
maz oluyor. lBir de koku geliyor
burnuna, hafif ama pis birlkoku.
Ev sdhibinin yanından geçerken
de sık sık duyduğu bir koku bu.
Demek kediden geçmiş kadına,
ya da kadından ıkediye. Efendiyle
hayvanın kokusu aynı, yanl. ln-
san kokusu mu, hayvan kokusu
fnu, yoksa yalnızca pislik kokusu
mu?

Kediyi ensesinden tuttuğu
Eıbi yataktan aşağl atmasl işten
bile değil. Ama atmıyor, kımıl-
datmlyor kolunu. Kımıldamak de-
mek, yaşama katıl,mak demek
çün,kü. Hawanın varlığını yadsı-
ma]k en iyisi; sanki hiç yokmuş
gibi, karnının üstüne yan gelip
yatmamlş gibi ,yapmak.. Kendilİ-
ğinden ,kalkıp gidecek nasıl olsa,
ömrü billah burada kalacak de-
ğil ya. Sıkılacak, acıkacak, ya da
daha rahat ]bir yer arayacak, çe-
kip gidecek. Bek|emek en iyisi.

Gerçekten de biraz sonra
kalkıyor kedi. Dört ayağı üzerin-
de şöyle bir gerilip, bir iki ge-
riniyor. Ve ağır, tembel adımlar-
la !lerliyor. Gidiyor işte. Deme-

dik mi gidecek diye? Ama gİtmi-
yor. Tersine, yaklaşıyor. Yakla-
şıyor,,yaklaşıyor, yaklaşıyor.
Göğsüne doğru geliyor. Şu an-
da gerçek bir panik adamın duy-
duğu. Kıpırdamıyor hil6, kıpır-
damıyor ama, yüreğinin büyük
bir öfkeyle çarptlğlnl duyuyor.
Büyü,k bir öfke ve de... konku,
Korku, eı/et, suratlna yaklaşan
sanki ufak, yumuşak bir kedi de-
ğil de bir canavar. Bir canavar...

Gözlerini karşı duvardan
ayırmıyor. Ama biliyor, duyuyor
lhawanln, göğsünün tam ortasl-
na çöreklendiğini. Koku çok da-
ha yakından geliyor şimdi. Çok
daha keskin. Burnunun dibinde ar
tık, nerdeyse tüyleri yüzüne de-
ğecek. Ve gene gözlerini karşı
duvardan ayırmadan biliyor ki,
kedi sarı Eözlğrini kırpmadan
kendİsine bakmakta.. ,Hiç durma-
dan yükseliyor içindeki ,korku,
ve akıl almaz bir ti'ksinti. Hayva-
nı görmemek, duymamalk İçin
çırpınıyor artık... Göğsünün üs-
tünde,bir ağırlık, bir ağırlık ki,
dayanlllr gi'bi değil. Ufacık, yu,mu

şaclk ]bir kedi bu, ne zararl, ne
ağırlığl olabilir? Ama ağür !şte,
kayaIar, lkaleler, dağlar, denizler
,kadar ağır, soluk kesecek kadar
ağır. Tanrım, bir kedi bunca ağır

olabilir mi? Böylesine soluğunu
kesebilir,mi ada,mın?

iBirden gözlerini ayırıyor kar-
şı dwardan. Kediyle ,göz göze
ge|iyorlar. Görüyor adam, hiç
görmediğince parlak, 'hiç gönme-
diğince hınç|ı,,hiç görunediğince
ikorkunç ve özünden emin, ve
özünden memnun bakış|ar. İşte
o zaman tam anlamlyla kesiliyor
soluğu. Boğuluyor sanki. Ölecek.
Evet, evet, ölecek. Kedi adamı
öldürecek.

Öldüremiyecek.
Çünkü adam, kendi ölümünü

görünce hayvanın gözlerinde, bir
anda fırlayacak boylu boyunca
uzanmış olduğu yataktan. F|r|ar-
ken boğazından yakalayacak ke-
diyi. İki adımda ulaşacak pence-
reye. Ve hızını alamayarak, ko-
lunu havada dört,beş kez döndü-
recğk hayvanl aşağı atmazdan
önce.

Yeniden yaşama katılmanın
coşku,su. seVincİ içinde, derin
bir kaç soluk alacak. Kedinin ar-
dından bakmayacak bile.

kedilerin dokuz canlı oldu-
ğunu söylerler. Ama böylesine
bir yüksekli'kten, bunca hırsla
flrlatllan bir kedinin dokuz ca-
nından da,hayır ıkalmayacak ıher
ha lde.

ÇAMAsAN
(Hik6yeler)

Sinan Yayınları arasında
çıktl. 10 Lira.
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ovNANAN oyuNLAn içiu e0nüşıuni oıAN
YAZARLAnA AÇII MDITUP

"Sayın Yazar;

Sanatı yapmak blr sorumluluk ge-
rektiİdiği kadar, onu - hele blr yayln
organlnda _ tartışmak, sarıat yapanlarn
harcadtğı çabaya oranla balki de daha
bü/ük biİ sorumluluk g€rektirmekted ir.
EleştiilTıeni seyirciden ayıran, o'nun bu
sorumluluğu duyması, rasgele bir gela
gecesinde seyredlp dg çala kalem çl-
ziktİrmesi değİ|; blıimsel bir yöntemıe
çalışmasıdıı. Bu blllmsel yöntemin ay-
inülanna İnmak, bllimsel çallşan eleş-
tir]mene saygıslzl* olacağlndan ve bu
syİlİıİlan artl& şizden duyar€k .'irŞad''

olmek İstediğımizden, bu konuda fazla
konuşmak istemiyoruz. Ama en azlndgn,
bu bilimsel yöntemin bir oyun seyre-
dip öael kanllarını yazrnak olmgdlğF
nı blll1oruz. sayın ü8y; slze ştiyte ge,
Ien b€şkaslna böyle gglebilir. Kfiltr
nlz ve yörıtemınlz n€dlİ?

"Belki de ilk gecenin heyecanly-
la" dJy€ başlayan yargılarl PETEK
oYUNcULARı'nln ciddiye almaslna ola-
nak yokfur. tselki de ilk gecenin heye-
canıyla değl| de kesin o|arak kötüdür
oyun. Bunun, doğal glarak ylne kendr
nize göİe, saptamak, ama beıli b|r ça-
Iışmayla saptamak ve dkuyucunuza
sii,ylemek de sizın sorumluluğunuzdur.
PEIEK oYUNcUtARl hiç bir sanatsal
fetvanln 96lgesIne sığınmayacaklardır.
Ortaya çı,kardıkları üıünlet lyl ya da
kötü olglnlar, billm§el bir yöntemle
ve sorumlrıluk duyğusuyla davranma-
ya çaba harcadıklarl lçin, tlyatronun
hangl dallnda olursa olsun, kim olursa
olsun, klm,kİserse ıküsgün, böyle dav-
ranmayanlan keslnlnklo karşllarlng ala-
caklardır.

. .Yıllardır giıİ€n ftol.y rtyatıo alış_
k8nllğl §onudJnda ortaya çıkan kolgy
öloştl7ı afuşkanlığl ciddl blr tıygtro on.

laylşl lle bağdaşmamaktadır. Sorumlu
bir eleştirmen tiyatıo o|aylnln nlteliğİ-
ni, tren resmi seyİeder glbi biİ gece
sahneye bakmakla anladığını varsaya.
maz. Tiyatro zaman içirde, yaşmla sı-
kısıklya bağlı bır olaydlr. Tlyatı,o'nun
bir an'ı olan tek blİ oyun dahl öellİ blİ
süreç lçinde ve gerekli yöntemle incg-
lenmelidir.

Tersine davranaıı|ara, hlç sörm+
dikleri öğrencilero konservafuval tlyat_
ro [İilümü stn€vıanrrda not vercn 'iho-
ca" olma|anu ya da derneklerde, sıryu
sabunu kasqtıa kitleyip işıerlne oaleİı-
lerı çağlrarak aç|k oturum yaplp açlk-
ta oturrnalannı, tılç bırl olmazsE, bir
sağa blr soıa blr sanq blr baı. ödül
dağıan.'ürllero üye olaruk şeıüat §at-
malarını salık vorlrlz" Yöntamll çaltş€n
genç, yaşlı Mtün eleşt|rm6lıl€re, taor
ları ne oluı"ga otcı,ın sal4ılar.''
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.. Petek oyunculaİl eleştlrment€r üıerine bır blldiİi yaylmladltar. Bu biıdiİİyloıduğu gİbi okuyu§ularımlza sunuyon z.
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seltul< baran

,HAziRAN, üzEBiNE
,A
Şelçuk Baran'ın ilk kitabl Haziİan

(1) geçtiğimiz yılın sonlarında yayın,
landl. Haziİan'da yazarün yirmibir hika-
yesi yer allyor. Hikayelerin bitimlne ko-

nan tarihlere bakıllrsa, hepsi 1966 - 1972

yılları arasında yazılmış. Bunların da
büyük bir klsm! 1970"1971 tarihlerlni
taşlyor.

Haziran izeline dü§ündüklerimizi,
izIenİmlerimizi değişİk bir tanltma Ve

eleştiri yoluyla vermeye çatlŞacağız,

o Haziran, denebİlir ki bir bütün

hikayedir. Hikayeİerde geçen yerler,

hata soluk alıp veren kişİler, birkaç
hikaye sonra yine karşlmlza çlkmakta,
sonsuz insan yainızlığınln, actsInln, ken-

dinden ve çevreden gelen bunalımların,

çatlşmalarln saptanmaslna yardlm et,
mektedirler. Baran bir büyük kentin
- Ankara'nln - sanki son ylrmi yirmibeŞ
yllllk yaşamtnı anlatmaktadır. Böylelik,
le Ankara hikayecisi de denebilir Ba"

lan'a,
O selçuk Baran, anlattlğl şehir in,

santnı, içinde bulunduğu koşullarda ya-

kalıyor Ve neden - sonuç V.5. hicb:r öne-

ride bulunmadan Veriyor. saglam gö7_

(1) Haziran, selçuk Baİan'ln Hike"
yeleİi. Ekim, 1972. (Kendi yayınt)

lemİer, kadınca Ve anaca kişilerin üz€,
rln9 eğilmeıer, Baran'ın rahat Ve sevım-
li anlat|mıyla bİrIeşiyor, Çok İyi tanldl-

ğı arkasız küçük memurları, yapl işçile,
rini, okumuŞ okumamış kadlnlarl abart-
madan anlat.yor. onlarl k!nayan, eleştİ,
r6n, ince ince taşlıyan, ama anllyan ve
bir yerde aklıyan.

a Şimdilerde sekiz on katll olan
apartmanlarln, 1950'lerdeki eV azmanl
yapıların öğle sonrasl sarl güneşi, bir
dolu boş arsaların sevimll çocukları, ak,

şam eve dönen yorgun İnsanlar, yaşl|,

bezgin Ve acllt kadınlar o denli yaktn,
dan anlatıllyor ki, bu az yazan, ama sü-
rekli deneme Vo gözlem çabasındaki
yazarl usta bir kalem işçisi olarak kar-

şımlza çlkarmaya yetiyor,

a Haziran'da evler önemli bir öğe-
dir, Hazİran'ln kiŞileri, okurlarl genel-

likle evlerinde karşllarlar. yaşamlarının

büyük bir böİümü dört duvar araslnda
ve odaIarda geçer. EvIerl ,odaları ara-

dan çıkarırsanız, sanki Haziran'ın kişile-
ri yerle gök arastnda bir yerde, sözge-
limi sokakta kalakalırlar. Evde olmayan,
lar da ya evlerine dönmektedirler, ya

da evden kaÇmak üzeredirler.
ıı Evlerdeki karı - kocanın, hatt5

çocukların Varllğl bile bir yerde kişinin
yalnlzlığını allp götürmüyor. insan yal-

nlzdtr. EŞinin, çoluk çocuğunun, hatta

dostlarlnln yanlnda bile çok kez yal-

nızdır. Yalnız adam sürekli kaçIş İçlnde-
dir, Herkesten, her yerden kaçar. Belki
kaçtlğl için yalnlzllğl daha da artar, Ama
birlikte götürdüğü yine sonsuz yalnlzjü-

ğıdtr. okumuşunda da okumamışlnda da

ayrı tonlarda da olsa bu yalnlzılk acı-
sınl sürdürür.

ıı Baran'ln birçok hikayesinde o

yalnlz insanIarln duygusal yönleri, siir,
li anıattma yatkln bir ölçü ve dengetik"
le Veritmiş. sağlam gözlemlerinin altln_

da yatan bu ozan duyarlıllğl, Baran'ln
güzel anlattmıyla birleşiyor, Bir örnek
vetelim : "Bizim sekretet klz da, bahar

kıplrtllaİınl, kaIdtrımlaİda sattlan ucu2

relnzi inanç/vedat yazıcı

ciçeklerle yatlştlİlİ." (Zambakll Ad3m,
S. : 81)

o Kişiler ne dünden doğrud,jr,]st
b|rsey bulmuŞ]ardlr, ne de yarlna değ-
gın umutludurlar. Hep aİama Ve özlem
içindedirler. Hiç kimse halinden hoŞnut
değildir. Özıediklerini sandıklart yere
geldiklerinde de umutsuzluklart, doyum-
suzlukları başlıyor.

o Haziran'daki "Bir Yabancı" adlı
hikaye üzerinde özellikle durulmalı. Bu

hikayede yazar, çağdaş, hatta aktüel bir
bunalım ve tedirginliğjn boyutlarını ev
konumunda sergilemjş. Giderek karam-
sarıığın,, Antenlerini günlük olaylardan
uzak tutamlyan yazar,,olaylar!n üstüste
bastlrmaslndan bunalıyor ve "..- Öyle
ki, sonunda merak etmeyi bile unutu-

yordu insan," diyeblliyor. AynI hikaye-
nin sonunu vurgulayan cümle de iIginÇ:
"Ama yeterince yaşanmadan da ölün,
müyor ki!.,"

o Çağlmlzln sorunlarına açık bu

aydın yazarımızın yukar|daki cüınlele-
rinde karamsarİlğln, ytklntlnln gölgesini
değil, herŞeye yeniden başlamanın karŞı
koymanln, yeterince Ve dürüstlükİe y9-

şamanın çağrısını, çığltğını duydum, Ge,
İek dili, gerekse okurlartn bilecekleri
kaygllarla yer yer sığındlğ| ve kimi yer-

de güzel bir fon müziği gibi duran sim,
gelerle yazar, çağdaş acıyı ve bunalımı,
tekilden Çoğula çlkarmayt beceriyor.

O Kitabı okuyiıp bitirince, neden
bir roman değil Haziran? diye soruyor
insan- Hikayelerln pek çoğu birbirine
bağlanacak, ulanacak cinsten. Yer, za-

man Ve kişiler dersenlz ortak. Ayrlca
yazarün hikayesine başlaıken ve sürdü-
rürken takındığı sakln Ve rahat tavt: da

insana bir bütün Çaltşmasl içinde oldu-

ğu izlenimini veriyor. Kiml hikayede hİ-

kAye boyutunu aşan, bir yerde insana
kopuk gİbi gelen olaylar zinciri, ancak
hikayeyi okuyup bitirince bütünlenjyor.
Baran'ln önümüzdeki ylllarda başarılı ya,
pltlarlnı okuyacağlmızl umarım,

R. |NANG

a
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Evrenin Düşünde Gezgin, osman Tülkay, Yedİtepe Ya-
ylnt, l97l.

[1,ond.u'da yaşayan ozan Osman Türkay Yeditepe ve
Varl* dergilerinde yaylnllyor şjirlerini... Şairler ve Ya-
zarla. sözlüğü'nde (Şükran Kurdaku]) sanatünı şöyıe özet-
liyor: "Genellikle uzun dizelere bağll yeterince yoğuntaŞ-
mamls görünen ilk şiirlerinde memloket gerçeklerini işler-
ken son yıllarda gerçekçiljğin söz konusu olmadüğı göİüşün-
den haıeket ederek daha soyut alanlara kaydığı görüldü.
"7 Telli (1959}, Uyurgezer (1965), Bethoven'de Aydınl|ğa
Uyanmak [1970) den sonra ozanın dördüncü şiir kitabı "Ev-
İenin Dğşünde Gezgin..." senfonİk şİirler, ideogramlar,
ağıtlar... düşülmüŞ iŞ kapak başlığlnın alttna. "Asya", "Af-
rika", "Amerika", "Avrupa" bölümleri lV - lV - lV - lll
uzun parça Şiiİi kap§tyor. Ernest Fischer'ln "sanatln Gerek-
Iiliği" kitab!nda ile.i sürdüğü biQim savınI baŞariyle uygulu-
yor Ttirkay. "Heı. Varlı]k, belirli düzenİ içİnde, kendi yapıslna
uygun bir Çabayıa erisebileceği en yüksok yetkinliğe eri-
şir_" (s. 126) Şair şiirde bicimin özden soyutlanmazllğlnın
evrende oıuşumunu kanltlar_

'tüokü gizinl veİmİy€n
Bi. yabanst bİçimler dünyaslndaylz tetlim
Her blçim sayısal kahplaıa dökülmİş özdür
Ya da tüm deneylerimliin ioplanl
Bi. uzak gök yaı*ısı, bir bellrtl ki özü anlam
ist€ d!ruyor kaışında bir dev
Biçim ile öz iki ayııadıı bakışlmlı
Bİrinin imgesi yanşlİ tekine"

(Asya, s.,l2)
Evren gezisinde biÇimsel p9rspgktif öz'ün yetkinleşme-

sinde görevinin üstesinden hakkıyla geljyoİ. Eytişimsel öz-
değin klvamlnda "biçim" sağlam bir dokunun tezgahl göre"
Vini üstıenir. Bu yüz sekiz sayfallk kitapta atom çekirdeği-
ni oluşturan proten ve nötrenların sürekli devinimini izle-
aiz. Ç|ktğl bu uzun koŞuda Gezgin ozan, sözcük yineme-
leri ve yansıma]ardan çağrısımlar arayarak anlamı güçlen,
dirmeyi dener. Asya ll; bölüm : "Radakrişna i" yinelemesi,
atlarln rahvan yü.üyüşlerini yansltan "Asya" lll; bölümde:
"Grob _ grab, grob - grab" bunun özgün örnekleri,

ozantn ne tür bir geziye çlktlğınl şu ilginç dizelerden
öğrenelim:

"Yürüyorum, hem de nasl|, çağtaİ|
Bir düş gezgini yeİin göbeğinden ateş atlaİla
Yalaza kartal, güneş dizgeleri, kurgailara
Anlamh söz, yanık kandilleıdg hıçkınk
Taşlarda gölgeleri ağıİ - ağlt

(Asya.3.34)
,Kişinin, giderek evrenİn varoluş sürecini yansltan gö-

rüşüne ozan tanrrsal yasalarln dışında nesnel çık!şlal aral.
Bunu kltalarln taııhsel oluşumu içinde bir slra azlemeden
inceden inceye deriİlestirir. simgeseI kavramlarla karma-

şlk sözcüklerin yoğunluğuna dayalü, biçimjn akışlnda yeni-
liğe kosan tutumun özgür temsilcisi görünümündedir os"
man Türkay.

ozanlarln sözcük üreticiliğinin dilimi2ın zengınleşme-
sindeki payı büyıiktür. Görevi §özcükleri en 

'Vi 
biÇimde

işlemek olduğuna göre Türkay bu açıdan kutlanmalı.. Ne
var ki bicimde izledjği yolu salt "güzeı" ikazandlıdığl sa-
vl da sö2 götürür. Aşırıya kacan biçımcilik okurun dikka-

tini yoıuylor.8içiml sağl&nak paha§lna da o|sa yazlm
ıkurallarını hiçe saymak nesne| bir özüldür, Örnoğin "Ame.
rika" tİiltimünde üç yu\rarlak biçimindo düzgnlen€n par-

çalarda hecelerin kilünmegi... (s.68.@)
Evrenifl Düşünde Gezgin, her okuyuşta ayrl bir düş

evıenine götürecek çağrtşımlar yüklü bir şiir kitabı. kl
§aca Türk şiirinin evrensele açımlanışı olarak alklşlanabi
lir. vedat YAzlcl
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a Karabultrt. Bedilhan Çlnar. Boman. Millıyet Yayın.
larl. Çocuk Kitaplaİl Dizisi. 19?2 istanbul, Fi : lo lira.

O Kaktüs. o. Henry. Hikayebr, Milliyet Yaylnlan. Mi.
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a Kapitalİzm. Georges Lefeıbvre. Çevİren: Vedat
Günyol. Çan Yay'nla . 1972 lstanbul. Fi : 5 lira.

a) Kurtulu§ sa\raşı, Devdmler, Mu§tafa Kemql Ve Ma-
hatma Gandi. R. K, sinha. Milliyet Yaylnları. Taİih Dizisi.
1972 istanbuı. Fİ : 20 lira.

O l\ruhtarln Yeğenleİi. ibraİim Örs. Roman. Milliyet
Yaylnlar|. Çocuk Kitaplarl Dİzisi. 1972 lstanbul. Fi : lo lira.

O Lutgl Plrandello ve Oyunlarının Tü.kiyedeki Temsil-
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Ankara.

ı Mafia Bülbülü. Peter lvlaas. Roman. Nrilliyet Yayın_
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c Yüklm Günleri, Adnan Özyalçlner. Hikayeler. Bilqi
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a TÜRKçENIN sÖzDiziMi, Prof. Dr.

Vecihe Hatiboğlu, 223 s., 10 |ira.

O HALK ÖNDER| ATATÜBK, Ceyhun
Atuf Kansu, 92 s., 5 lira.

o MFrALBiLiM |ŞLEM TERiMLEBi
sÖZLÜĞÜ, Dr. Erdoğan Tekin, 312
s., 15 lira.

O EFSANELER (Anadolu efsaneleri),
Ali Püsküllüoğlu,77 s., 5 |ira,

o GÜNCE, Nurullah Ataç, l. cilt 489
s., 20 lira; Il. cilt 314 s,, 15 |ira.

I MARAŞ'ın ve ÖKrrŞ'ln Destanı,
Gülten Akın Cankoçak, 54 s., 4 lira. ^O ŞiNASl ;hazırlayan : Hüseyin S"ç- T

men, 66 s., 10 lira.
o TEciM,

ve GÜVENCE
sAYlşMANLlK

sözlüĞü,

aı,ot

PARAl{lilİ{

i$tlllilAtlİll/lİl

t}llllytil

ĞURLU İİİAĞ
uĞURLu MAĞAZA,DAN ALDIK, M KALDlK

z^

(30. sayfadan)

ıĞlrlu:
1. T. c. MıtLı EĞıTıM VE ATATORK. Prof. ı».

l. Bışgöı . H. E. Wllıon

ılYoGiAFlı
l. LYNDON B. JOHN8ON vı A. !. D. CUMHUF

BAŞKANL!Ğ!, Prof Dr. Akd.ı Nlm.t Kırııt .... lOO

tALEı
r. GoNL0 YOGE TORK. Mctln And 1o0o

MluAlLll(:
|. İNSANA DÖNOş . FL. WRıGHT, Şıü«l Vınlı .... ,oo0
2. MlMARtıKrA EIEşTIBı. ccnglz Bıktıı (TOrİ

Dll Kunııııu 6d0l0 . 1063)

iEEıı{:
.ı. FRANsız RESMıNDE ızLENlMcıLlK. sıllh llnıl loıo
BlLıM§EL:
1. ANAYASA, (F_ıhrıstlıJ 25o
2. lŞ KANUNU, lzzet Yenlsan (Açıklamalı) 1o0o

(dost ı a)

AocuK KlTAPtABl MASAııAR Dİad !

r. ALT! KARDEŞIER, Oğuz Tanıcl
cıMnı ıLE COMERT. ııhan
TALİH KUŞU, Tezet Amcı

Dumınoğlu

çoGuK KİTAPIARı !ltc| . H|KAYE Dlil8l ı

ARAP APDOI KARDEş
ÇıNG L|NG ı["E TıNG LİNG
MEX8|KAU KARDğELEi

Nedret GÜRGAN'ın
şiirleı.i

BuLUT iırDı
YEDİTEPE YAYİNLARİ

96 sayfu, 7,5 Li,ııa

KAHKAHA SULTAN. Miimtaz Zokl Tışkın ........
ÖxsüzoĞınıı, llhan Dumaııoğlu
NALlNCl PADlŞAH. llhın Dumınoğlu ..............-
ALTIN TOP, ]lhan Dumanoğlu .................
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,. KÜçOK lspeNyoı- Klzı MAilA



öfkeye

ll,

yeleğim pastı bir şiir üstümde
yapllarda boyna ,moraran ]bir tuğla
ve yüzüme iri şafaklar bıra,kan
ey ilkyazların hüznü
ey ,ilkyazlarda ,kalan
ağlrllk

l ll.

benim akranları,m öfkede bıçak
sevdada bir alıcı kuşa yakın
uzun gövdeleriyle
dağlarda

birgün vırTrırsa
bordamızı

t/l üreği pek ne suskunlar gördüm

ÇükIeri ce,ryan direği

'Kulağt çltlatllmlş baharı hiçlemişler
Kulaktozundan vurmuşlar zemheriyi

Kuş mu sever, çiçek mi döker belli değil
lşığı ince süzen bedesten göz|eri

Gören yahşi çizm!ş a,k kağıt üstüne
Ayağı üzengide, belinde fişekliği

Çoklarımız görür de anlamdan kaçınırız
Küpeler takar da kirazdan, rezilleriz emeği

,Hiç,116r" ben demesin, yetsln benğillik
Şurada kaç gün kaç saat elimizin hüneri

Blrgün vurursa bordamıza ölü bildiğimiz deniz
Ne değirmi €y kallr ortalarda ne çengi

Ufacık bir akvaryumun ufacık balı,kları
Bilseniz nasll duyarlar engin deniz özlemini

Gitme ,kal demedin, çekip gittim
ilkyaz mıydı yoksa havalar .mı onca güzeldi

Çekip gittim. çünkü ,kavgaydı her iş|n başı
Anımsa, rklm ilk davranıp katıladı yüreğini

Ruşen HAKK|

duran
şiirler

ı.

İnl"t,ru duran yağlığımı ,bir gün
bir gün oğlanlardan kalan sözleri
ve yaşamaya dair ne varsa dünyada
demırdeki örsü kuşıardaki sevdayl
ekmeğin evlere çizdiği çocu kları
bağrımı açarak anlatmalıyım
halkıma

Abdülkadiı BUtUT


